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Editorial

n el afto 2017 publicabamos el ltimo nimero de la revista oficial de la Funda-

ciéon Maria Zambrano, Antigona, una publicacién que durante los primeros seis

ndimeros sirvié de altavoz para conocer el modo en que otros autores e investiga-

dores entendian a nuestra pensadora velena. Aquel ultimo ejemplar no pudo ver
la luz en papel y tuvo que publicarse en soporte digital para que pudiera ser consultado en
nuestra pagina web.

Retomamos el proyecto que ya iniciara la Fundacion Maria Zambrano hace mds de una
década con la recuperacion y publicacion de dos nimeros de la revista Antigona. Ambos
numeros contienen las comunicaciones leidas en el VI Congreso Internacional Maria Zam-
brano celebrado en la ciudad de Vélez-Malaga entre los dias 10, 11 y 12 de abril de 2019.
Este congreso, organizado por la Fundaciéon Maria Zambrano y el Aula Maria Zambrano de
Estudios Transatlanticos de la Universidad de Malaga, llevo por titulo: Persona, Ciudadania
y Democracia y quiso conmemorar el 60 aniversario de la publicacion de la que considera-
mos es una de las obras fundamentales de la pensadora: Persona y Democracia.

Con un notable éxito, para esta esperada sexta edicién contamos con la participacion de
seis conferenciantes, dieciséis ponentes distribuidos en cuatro mesas redondas, mas de se-
senta comunicantes y con la proyeccion, entre otras actividades, de una pelicula documen-
tal sobre la pensadora velena.

Igualmente, dentro del presente nimero se recoge el monografico especial con los resulta-
dos del I Congreso Internacional Comunicacion y Filosofia, celebrado durante los dias 23 y
24 de noviembre de 2018 y organizado por el Grupo de Investigacién en Estructura, Histo-
ria y Contenidos de la Comunicacion de la Universidad de Sevilla (US) y el Ayuntamiento
de Priego de Cérdoba. Bajo la Coordinacion Académica de la Dra. Lucia Ballesteros de la
Facultad de Comunicacion de la Universidad de Sevilla y el Catedratico de Estructura de la
Informacion de la misma universidad, el Dr. Ramoén Reig, en ¢l se pudieron reunir expertos
de ambas disciplinas donde reflexionaron sobre esta convergencia necesaria.

Qué duda cabe del interés de esta publicacion y de la necesidad de dar a conocer tan valioso
trabajo. Esta publicacion ve la luz gracias a la ayuda y colaboracion de la Excma. Diputa-
cion Provincial de Mélaga, quien a través de su drea de Cultura ha tenido a bien financiar la
maquetacion y edicion de la nueva revista.

A todos gracias.
Luis Pablo Ortega Hurtado

Secretario Académico de la
Fundacion Maria Zambrano
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Palabras del presidente

s una realidad que los tiempos estdan cambiando. Estamos inmer-
sos en un proceso de transformacion que afecta a todos los niveles
y al que ninguno de nosotros es ajeno y para que ese proceso pue-
da transcurrir en plenitud y con la mayor garantia para el bien-
estar de todos los ciudadanos, es necesario situar ciertos anclajes que nos
permitan observar y analizar el mundo con perspectiva. Estos amarres nos
permiten mantener siempre un juicio critico y reflexivo sobre el modo en
que nos relacionamos con el entorno y, como no, con otros seres humanos.

El pensamiento de Maria Zambrano podria ser entendido como uno de
esos anclajes. Su obra discurre por esos caminos del pensamiento donde
muchas de nuestras inquietudes encuentran respuesta y muchas de nues-
tras preguntas ya han sido formuladas. Su pensamiento es una luz guia que
irradia luz y nos muestra un camino. Fraguado en uno de los siglos mas vio-
lentos que se conocen, la obra de Zambrano pretende convertirse en manual
para el viajante, un modelo de convivencia para los seres humanos donde
las ideas de democracia, persona, igualdad, resuenan con fuerza a lo largo
de toda su obra.

Celebremos la publicacién de la revista Antigona, 6rgano oficial de la Fun-
dacion Maria Zambrano, como una demostracion del interés que la obra de
Maria suscita hoy dia y la vigencia y actualidad de su pensamiento.

Antonio Moreno Ferrer
Presidente de la Fundacion Maria Zambrano
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Maria Zambrano
siempre presente

scribfa Maria Zambrano a su querida amiga Rosa Chacel en una

carta fechada en Roma el 1 de abril de 1956: “creo que hay gentes

que me quieren y algunos discipulos. Todos me querran mas y
seran mas a quererme cuando yo me haya ido”. Esas palabras de Maria Zam-
brano han sido el eco de todas las actividades de la fundacién que lleva su
nombre desde su creacidn, pues cada vez es mas numerosa en todo el mun-
do la gran familia zambraniana. Y es que, a pesar de que el proximo febrero
de 2021 se cumplen ya treinta afios de su muerte, Maria Zambrano fue una
pensadora adelantada a su tiempo, con una visién innovadora y creativa que
sigue vigente en nuestros dias.

La Fundaciéon Maria Zambrano viene trabajando desde siempre en la pre-
servacion y en la difusion de su obra, y vela por el mantenimiento de su gran
legado generosamente donado a la ciudad de Vélez-Malaga que la vio nacer.
En nuestra fundacién permanece viva la llama de su recuerdo, y esta pre-
sente su magisterio y la perenne novedad de un pensamiento que se adapta
como ningun otro a las circunstancias actuales.

Estamos convencidos de la actualidad y vigencia de la obra de la pensadora
malaguena y, por tanto, de la necesidad de seguir difundiendo y promo-
viendo el estudio de su vida y de su produccién intelectual. En este sentido,
todas las actividades realizadas por la Fundacion Maria Zambrano tienen
ese objetivo, y aspiran a servir de tribuna publica de un pensamiento que es
igualmente necesario. La revista Antigona cumple con esa funcién difusora,
y reaparece este afo tras varios de obligado silencio, sumandose a las nume-
rosas iniciativas de la fundacion para mantener vivo su gran legado.

Juan Antonio Garcia Galindo
Director Gerente de la
Fundacion Maria Zambrano
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Vida Historica y Personal. En

torno a Persona y Democracia

(1958) de Maria Zambrano

José Biedma Lopez (Doctor en Filosofia)

Historia en modo ético

un desacreditada en su pretension de

ciencia objetiva, la metafisica sigui6

gozando después de Kant de un lugar

eminente, fundamentador, como in-
vencion e interpretacion de aquello que el hom-
bre crea: su moral y su historia. Objetivado lo na-
tural por el positivismo cientifico, desentranado
de lo humano, Hegel vino a divinizar la historia,
ese tiempo cualitativamente distinto, en ambito
ideal de progreso indefinido y de emancipacién
del hombre respecto de la naturaleza misma, ese
estar fuera de si de la Idea, y respecto de los viejos
dioses. Para el idealismo, tal “liberaciéon” —u ol-
vido- ofrecia ocasion para el endiosamiento, raiz
subjetiva de todo absolutismo. El hombre ya no
era el individuo, el cada uno personal, sino un su-
jeto histérico; y para el materialismo, que inver-
tira aquella metafisica invirtiendo su logica, un
objeto historico.

1 Marfa Zambrano. El hombre y lo divino, 1955, Introduccidn.
2 Ibidem, III.
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En esta soledad emancipada, Nietzsche sofara
con un dios nacido de si mismo', un superhom-
bre que llene el vacio que ha dejado el Dios desa-
parecido. El Futuro sera el nombre abstracto del
nuevo tirano. El Futuro sera nuestro dios desco-
nocido al que debemos sacrificarlo todo?* , inclu-
s0, a veces, la propia vida, pues gracias a nuestro
esfuerzo recobraremos en el futuro el paraiso per-
dido, la comunién con la naturaleza o la igualdad
en la unidad humana.

Maria Zambrano profundiza en el sentido sacrifi-
cial y tragico de la Historia, porque la Historia no
es solo eso tan peculiar que hacemos los humanos
con nuestra libertad y de lo que somos responsa-
bles, es también el devenir que padecemos como
circunstancia y resistencia, pues es real, Historia
de los triunfadores, pero también de los humilla-
dos, para estos la historia fue y es, no el “tesoro
de los errores”, que dijo Ortega, sino una terrible
pesadilla, la de un proceso que nos devora.
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No debemos sucumbir ni a la nostalgia de un es-
tado de naturaleza mitico, ni a la desesperanza de
alcanzar una sociedad completamente humani-
zada, en la que el cambio histdrico, la Historia,
no se comporte ya como una Deidad cruel que
exija inagotables sacrificios. Para ello se precisa la
ampliacion de la conciencia histdrica y por con-
siguiente de la responsabilidad histérica. Desde
la duda y la perplejidad, porque el despertar de
esta conciencia historica esta lleno de peligros. El
impetu revolucionario, por ejemplo, confunde el
momento del despertar con su realizacion.

La mejor oportunidad que nos ofrece la concien-
cia historica es la conversion de los conflictos en
problemas. Europa, tras siglos de guerras y en-
frentamientos, se encuentra ante el problema de
hallar un equilibrio, y s6lo puede dejar de ser un
equilibrio para ser una unidad. Esta es la gran no-
vedad y, frente a la fatalidad tragica, la oportuni-
dad de otorgar a la Historia una orientacion per-
sonificadora. El problema es siempre el mismo:
el hombre se esconde en el misterio de su esfinge
como un condenado, pero también como un por-
venir. Hoy, el mundo es nuestra casa comun. Vivir
es convivir, y la soledad de la persona, el tiempo
en que el hombre se siente y se sabe individuo, ha
de equilibrarse en comunicacién con otras perso-
nas. La vida historica es el tiempo discontinuo de
la convivencia social, asi que un cierto ritmo es la
base de la civilizacion. Pero conviene no despre-
ciar ese tiempo propio, el ocio que fue privilegio
de ciertas clases, ese tiempo libre que consiente el
pensamiento y la invencidn, ese ensayar y pensar
por cuenta propia y que sirve luego, universal-
mente, a todos.

El subjetivismo individualista propiciado por el
cristianismo ofrece una ganancia indudable si no
se lo exagera, si no se endiosa al sujeto o se le ais-
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la en una soledad sin comunicacién ni salida. Es
precisamente cuando se ensancha la conciencia
individual al final del Mundo Antiguo, con el es-
toicismo sobre todo, cuando surge la conviccion
de la unidad del género humano. El cristianismo
proclamara la Ecumene como su ambito global de
difusién, dirige su mensaje a todos los hombres
de buena voluntad porque a todos considera hijos
de Dios’ . Con Marco Aurelio empieza a pesar la
responsabilidad de una Historia Universal. El que
gobierna ciudadanos, y no esclavos o subditos,
debe dar razon de lo que hace, ha de confesarse
en voz alta, lo cual significa comportarse como
persona entre personas.

Asumir el pasado con vistas al futuro, sobre eso
reflexiona Conciencia Historica. Pero resulta que
Pasado y Futuro luchan entre si y también mino-
rias creadoras con minorias reaccionarias, las que
extremosas quieren rehacer la historia destruyén-
dola, o las que se refugian en un pasado imagi-
nario horrorizadas por la confusion del presen-
te. En el desdén por el presente que es propio de
ciertas mentalidades reaccionarias halla Maria
Zambrano, si no resentimiento, si incapacidad
para descubrir la belleza de la vida en el orden de
su incesante e inexorable fluencia. Por mucho que
le repugne, el hombre debe abrazarse al tiempo
para hacerlo suyo. Por eso busca nuestra filosofa
una ética de la historia o persigue una historia en
modo ético. Y esta es la principal intencién de su
pensar poético.

Esperanza que busca argumento

Lo que Spengler describié6 como “decadencia” y
otros como crepusculo u ocaso del mundo occi-
dental puede ser mas bien un alba, una aurora®.
En toda crisis algo muere mientras algo resucita,
renace... “Pues la historia toda se diria que es una

3 Para el andlisis del concepto de filialidad divina en el humanismo cristiano, v. El hombre y lo divino, III, “La huella del Paraiso”.

4 Sobre el concepto zambraniano de Aurora v. Pedro Cerezo Galan, “La aurora de la razon poética’, en Criaturas de la Aurora, ed.

Liberman, Jaén 2018.
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especie de aurora reiterada pero no lograda, libra-
da al futuro™ . El sentido de la historia es la reve-
lacion progresiva del hombre, el descubrimiento
acelerado de su humanidad.

Desde esta interpretacion, la venida de Cristo al
mundo cobra un valor simbdlico principal. Lo di-
vino se humaniza y también se historifica; lo reve-
lado se vuelve historia de salvacion. La salvacién
es entonces un camino, un método. El propio
hombre es también camino, no sélo “un callejon
sin salida de la naturaleza”. Este camino se antoja
pensamiento equilibrante, armonizadora melo-
dia, mds musica que arquitectura. Si el pasado es
su punto de salida, el camino requiere horizonte
despejado que le sirva de foco viviente y estimulo
atrayente, puesto que s6lo hay accién propiamen-
te humana cuando existe finalidad, propdsito in-
teligente. Y sin embargo, el horizonte siempre se
aleja a medida que avanzamos: “no le es posible
al hombre instalarse en lugar alguno” El camino
es “Historia de una esperanza en busca de su ar-
gumento ® . Nostalgia y esperanza —explica en El
hombre y lo divino, III- son los resortes ultimos
del corazén humano, corazén que es metafora de
la vida en lo que tiene de secreto e incomunicable,
ese a priori no declarado de la voluntad.

Igual que la biografia se da siempre incompleta
y fragmentaria, la esperanza histérica padece sus
eclipses, sus exaltaciones, sus resurrecciones... Y
es que el hombre es el ser que no acaba nunca de
nacer, cuya aurora -la hora mas tragica- persiste
en el tiempo... “Nace el hombre como producto
de un largo suefio, en el que va un designio in-
conmensurable”... “Y avanza a tientas sonando
activamente, ensofidandose™. Las utopias recogen
esta voluntad, a veces exasperada o desesperada
de que la esperanza se cumpla, pero también en-
mascaran lo que queremos.

5 Maria Zambrano. Persona y democracia, 1, 2.
6 Ibidem], 2.
7 Ibidem, “Fl alba humana”.
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Debajo de todas las pasiones se esconde la de ser,
como si uno fuera la prolongacién de un dios que
lo creara para un logro semejante a si mismo. En
ese afan utdpico, tal vez irrenunciable, debe supo-
nerse también la conciencia histdrica, pues nada
de lo que se quiere podra lograrse sin asumir el
pasado o hundiéndolo. Lo mismo sucede en la
vida personal (biografia) que en la historia. El fu-
turo tiene raices muy antiguas. Y eso aceptando
que el tiempo fundamental del hombre, aquel en
que se realiza como persona, es solo el futuro. Ni
podemos retroceder, ni detenernos. Como el ar-
bol: o crece conservando sus raices, o muere.

Nada en demasia

La finalidad humanista de la Historia se desve-
16 con Socrates y se reveld con el Dios-hombre.
A cada ensanchamiento del ideal ha seguido un
crimen, una caida, hasta hallarnos en el dintel de
una época que la ciencia por si sola no conseguira
traspasar si no se resuelve el enigma de lo social.
La Historia es drama y tragedia. Lo que debemos
es convertir la historia tragica en historia ética,
de modo que el protagonista no sea ya ignorante
de su filiacion y su destino como Edipo, por mas
que el conocimiento adquirido se haya obtenido
padeciendo, esto es, en modo tragico. La historia
se comprende haciéndola y soportandola lucida-
mente. Su discontinuidad viene por el sucederse
de las generaciones, que fallecen, jay!, cuando ya
estan entrenadas.

La tragedia desaparece cuando se traza un limite
al impetu, al entusiasmo de la voluntad. “Nada en
demasia’, cuando en nuestras sociedades deja de
existir un idolo y una victima, cuando llegamos a
amar, creer y obedecer sin idolatria. La concien-
cia histdrica reflexiona sobre el hecho de que no
hay castillo medieval ni palacio renacentista que
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no oculte una prisién bajo sus salones. No con-
suela el hecho de que el idolo también pase —tras
una revolucion- a ser victima.

La Historia debe dejar de ser representacion cuyos
protagonistas son personajes enmascarados, para
empezar a ser devenir de personas, humanizan-
dose sin idolos y sin victimas, “segun el ritmo de
la respiracion”. Hemos de integrar armoénicamen-
te las tres maneras de actuar: la del ensimisma-
miento del nifio, la acometividad del joven y la
serenidad del hombre maduro dado a la justicia y
capaz de neutralizar las demandas de la Historia.
En la fe humanista se revela el ser de la persona y
el problema es encontrar una sociedad apta para
albergar esta necesidad humana. Cada hombre
esta formado por un yo y una persona. La perso-
na incluye el yo y lo trasciende, pues el yo es vigi-
lia, atencion; inmdvil, es una especie de guardian.
La persona es una forma, una mascara con la que
afrontamos el trato con los demds, con las cosas
divinas y humanas. La persona es un sujeto moral
cuando porta dentro de si la conciencia, el pen-
samiento, conocimiento de si y un cierto orden,
cuando recoge lo mas intimo del sentir: la espe-
ranza. La esperanza es la respiracion profunda de
la persona.

Endiosamiento del absolutismo

El mayor obstaculo para una historia ética es el
absolutismo, los totalitarismos de Estado que
comportan, paraddjicamente, el endiosamiento
de un personaje. Querer absolutamente es la en-
trafa historica del absolutismo, producto de un
endiosamiento. El querer, digamos el amor, no
estd menos necesitado de legitimacion. Como
al poder, el crimen ronda al amor, tanto como el
error ronda al anhelo y la ceguera a la esperanza.

Todo endiosamiento exige una victima y una
complicidad. Nadie se endiosa a solas. Todo un

8 Persona y Democracia, 11, 2. “Una imagen de la vida histérica”.
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pueblo puede hacerse complice del endiosamien-
to de aquél que se alza sobre una victima o un
montdn de victimas. El absolutismo es una enfer-
medad, una caida, un abismo que se abre en la
historia y que devora siglos enteros sumiéndola
en una situacion pre-historica o infra-historica,
porque destruye la persona, porque el endiosa-
miento es inevitablemente criminal. El lider ab-
soluto también se hunde como persona, a fuerza
de querer ser ella y inicamente ella, se convierte
en personaje, en algo impersonal. Acaba siendo
nadie.

Y es que el ser persona exige limitacion, figura
humana, si se rompe por completo el limite, la
forma desaparece, ya no se es alguien. El endiosa-
do, asi como las masas a las que fascina, sucum-
ben a ese vacio, de la nada subyacente en el “seréis
como dioses”. Algo increible, absurdo y diabdlico
subyace en el endiosamiento del absolutismo to-
talitario. Es el tiempo de la destruccion.

La vida humana es vida histdrica. La historia es
algo engendrado espontdneamente por la vida
humana inventora, por el sofiar del hombre hecho
querer, hecho accion creadora. La figura del sabio
sirve aqui de modelo ejemplar: es el ser humano
que no se endiosa, que no tropieza con nadie, ni
con su sombra, la persona lograda, libre, que no
salta por el tiempo, sino que lo respira, que no se
enreda en la esperanza: sabe ser libre.

“Solamente se es de verdad libre cuando no se pesa
sobre nadie; cuando no se humilla a nadie, incluido

a s mismo™®.

Toda la humanidad sufre cuando se hace pade-
cer a un solo hombre, porque “en cada hombre
estan todos los hombres”. En la antipoda del sa-
bio esta el hombre enajenado que no se recono-
ce a si mismo. Frente al concepto materialista de
alienacién, Maria Zambrano admite la cuestién

13
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economica como esencial e irrenunciable, pero
no es causa, sino efecto. Es la historia misma la
que enajena porque la persona no es so6lo historia
y la enajenacion se muestra en todos los aspectos
dela vida. Enajenado desde siempre, el hombre se
desenajena por el pensamiento cuando se dispo-
ne a buscar la verdad y suspende las pasiones, en
ese tiempo que es nuestro enteramente, cuando
desaparece el personaje.

Toda moral heroica esta basada en la enajenacion,
enajenacion de la persona por el que se quiere ser
0 se cree uno ser, ese “ideal del yo” al que se sa-
crifica incluso la vida. El héroe quijotesco, por
ejemplo, acaba identificando lo universal con lo
intimo. Para merecer a Dulcinea ha de establecer
la justicia universal. Un querer que es un delirio.
El mismo Cervantes sentencia: “a quien pide lo
imposible es justo que lo posible se le niegue”.

;Es posible querer de verdad sin caer en el absolu-
tismo? La respuesta de la malaguefia: “Cuando no
sea necesario querer ciertas cosas absolutamente”.
Es decir, cuando la sociedad haya dejado de ser
un lugar de sacrificio, que es el hecho del abso-
lutismo. El ser persona es algo absoluto, pero es
erréneo e indebido proyectar este absoluto sobre
el tiempo historico.

Tiempo de libertad

La entrana de la Historia es la esperanza de que
el hombre como criatura Unica, simpar, se logre.
Con el cristianismo esta esperanza se vuelve vo-
luntad frenética. Es cuando se produce el endio-
samiento, en el que subsiste el humanismo pero
como una desviacion clandestina cuando, por
ejemplo, se considera el privilegio de una raza o
de una cultura como exclusién de otras. El ab-
solutismo se ha expresado histéricamente como
exaltacion de la unidad: de raza, de lengua, de fe,
de costumbres, de la razén... También el raciona-
lismo es absolutismo, sobre todo desde el énfasis
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en una razéon dominadora, no contemplativa. Y
ha funcionado como instrumento y medio de la
voluntad de poderio del hombre occidental.

El cristianismo no es absolutista, pero como teo-
cracia ha servido también como mascara del ab-
solutismo. El error del racionalismo estd en su
abstraccion del tiempo, ese medio en el que vi-
vimos inmediatamente, pues es precisamente el
tiempo lo que esta ahi, en nosotros, para que po-
damos usar de la libertad, sabiendo que la tene-
mos y sabiendo ejercerla.

El absolutismo, cuya forma extrema es la teocra-
cia, es un no querer tener en cuenta el tiempo
propiamente humano o un querer eludirlo sobre-
poniéndose a ¢él, un no querer tratar con él para
convertirlo en camino de libertad. El error de to-
dos los absolutismos es querer retener el tiempo o
detenerlo, que “esto sea asi para siempre”. De este
modo anula el pasado y oculta el porvenir crean-
do un infierno, bajo el pretexto de un ansia de
perfeccion o de expansion y el motivo del terror
pénico a todo lo que se mueve. Y el movimiento
autéonomo es, precisamente, el primer atributo de
la vida.

Antes que en la naturaleza, el hombre aparece en
sociedad (animal social). Este es su medio inme-
diato. Mas aca esta la naturaleza, mas all la sole-
dad en la que nos ensimismamos pero en la que
también sufrimos el espanto de no saber Quién
es ese que vive y piensa en nuestro fondo. Por eso
necesitamos presto refugiarnos en la conviven-
cia, en el oasis en el que sabemos quiénes somos
porque lo representamos. Como un medio hostil
analogo de la naturaleza se torna la sociedad si
no somos reconocidos en ella ni desempefiamos
funcién alguna. Selva urbana para el desocupa-
do que se siente inutil. Ninguna sociedad ha sido
nunca enteramente humana; en su grado de inso-
portable deshumanizacion es sustituida por otras.
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Individuo y Estado

El sistema que es la Historia tiene su fundamen-
to en el futuro. Decimos que toda sociedad esta
compuesta de individuos, pero esto no es mas que
lo que una sociedad lograda llegaria a ser. El con-
flicto entre individuo y sociedad, entre persona y
Estado esta por resolver. Mejor si lo traducimos
a problema. Entre el estatalismo que ofende a la
persona y el individualismo insolidario hay que
buscar un ajuste, un equilibrio.

El individuo con conciencia de si, o sea la per-
sona, no ha existido siempre, como creyé Rous-
seau, sino que es un invento de la Polis griega, de
la politica, o sea de la democracia ateniense. Pero
a la vez, el individuo en su plenitud personal es la
finalidad de la historia, es decir, su fundamento.
El ser individuo con conciencia auténoma es un
privilegio que hunde sus raices en lo sagrado. Es
el daimon socrético, un ser aparte. Gana incluso
filiacién divina con el cristianismo, pues cada uno
es hijo de Dios.

La politica es, en efecto, la superacion de la fami-
lia, del clan, de la tribu, de la etnia. En la Polis,
cada uno es cada uno y todos son iguales entre si,
iguales ante la ley, ley igual para todos, liberado
cada uno —al menos en abstracto- de los lazos fa-
miliares, de sangre, de clase..., si se excepttan las
mujeres y los esclavos. En todo caso tenemos ya
una clase en lugar de una casta. La clase, al con-
trario que la casta, no tiene ancestro. Individuo
y clase —explica la pensadora- son coetaneos. En
la democracia ateniense se revela la condicién
humana como tal. Con ello nace el espacio de la
discusion, la dialéctica como intercambio de ra-
zones, la libre expresion del pensamiento, un es-
pacio donde los dioses ya no cuentan o —caso de
Socrates- son interiorizados en el ser de la con-
ciencia individual.
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La historia humana es nacimiento incesante, in-
vencion continua y es un error fundar en el pa-
sado su finalidad. Cada vez que el individuo es
aplastado o malogrado recaemos en un tipo de
comunidad inferior a aquella donde se produjo el
cambio revolucionario de su advenimiento don-
de la ley va mas alla de la comunidad de origen,
creando un espacio abstracto, racional, donde
lo que cuenta es la esencia, la humanidad como
valor. Es la idea trascendente de que ser hombre
vale mas que tener determinado origen. La idea
de que el hombre es la medida porque todo lo ver-
daderamente humano es inventado.

Cuando el individuo conquista su diferencia y su
soledad, duda, de la duda proceden las ideas que
van dirigidas hacia el porvenir y lo preparan. Las
ideas son futurizas’, mientras que las creencias
vienen del pasado y por eso nos sostienen y nos
acogen como un regazo cuando el porvenir se nos
oscurece y se nos cierra. El nacimiento de Con-
ciencia Individual por cuya vida brinda Socrates
con cicuta resulto peligrosa novedad, pues la ra-
z6n ética exige vida sin idolos ni victimas sacrifi-
ciales, pide historia sin tragedia y conflicto redu-
cido a problema racional. Pero el final del Tabano
ateniense fue ciertamente tragico, como recoge
Platon en el Fedon. Ese pedir cuentas al hombre y
no alos dioses ni al destino; ese darse cuenta de si
mismo hace del centro consciente de la persona el
unico sujeto responsable.

El quehacer politico precedié al descubrimiento
de la persona; el ejercicio de ciudadania que es-
tablecia las reglas de convivencia en virtud de la
simple condicién humana lo posibilité. Hay una
cierta analogia entre la polis y la conciencia. S6-
crates lo sabe, sabe que su yo consciente es pro-
ducto de las leyes de Atenas, ciudad abierta, que
en ellas se ha formado él como sujeto civil, y por
tanto las obedece cuando mandan su ejecucién
con cicuta. Prefiere la muerte en Atenas al exilio.

9 Uso esta categoria aclimatada en la Escuela de Madrid por Julidn Marias.
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La mainoria selecta de Maria
Zambranonoesunaclasesocial.
No se une por el nacimiento,
por
finalidad, el horizonte al que se

sino la intencién, la

dirige

La Polis hace las veces del Dios desconocido del
que hablara luego Pablo de Tarso. Sécrates es libre
gracias a las leyes de su ciudad que lo han criado,
segun la prosopopeya del Critén platonico.

De esa larva socratica y luego helenistica nacera
la persona libérrima y dramatica del cristianismo,
pues permanece aun en el hombre una aspiracion
que va mas alla de la historia mundana, una di-
mension de su ser que no es Estado ni Ley ni His-
toria y refiere a un tiempo especial...

Vida trascendente

La vida es algo que se gana y no admite reposo
hasta la muerte, abriéndose paso por medio de
ensayos, algo absolutamente nuevo que, por chico
que sea, es creacion y sigue creando y se perpetua
y muere. Su fragilidad e indiferencia se proyec-
ta en la infinitud, la eternidad de la vida. Y todo
cuanto vive esta bajo el sino de tener que apro-
piarse y destruir para seguir viviendo. Todo ser
viviente roba para dar mas, para dar lo no habido.
La vida es trascendencia. Es posible considerar
que lo destruido sea de algin modo redimido al
entrar en un sistema superior, como cuando el
lefio se hace llama.

Parece como si en la realidad no hubiera nada ele-

mental ya que todo organismo vivo es sistema, en
el que a la estructura fisico-quimica se superpone
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un exceso, que es la vida, el sistema de funciones
bioldgicas, cuyo motor desconocemos, como si
un algo de otro orden se sirviese de él. A Natu-
ra naturans gusta esconderse. Donde aparece la
vida florece la diversidad y con ella la rivalidad,
la competencia por ser mds y aun mejor, pues la
vida tiende a dar un mdximum como una aventu-
ra en el espacio-tiempo, misteriosa como conclu-
sion y ofrenda.

En el drama de la vida humana se da la vocacion
como llamada a tener nombre propio y se da el
ensimismamiento donde una soledad personal le
aguarda. Este dentro parece escapar a la determi-
nacion social e histérica y junto a ella constituye
lo que el medio ambiente para el animal. Ese estar
dentro ensimismado trascurre en un tiempo dife-
rente. Si el hombre no pudiera retirarse del curso
de la historia seria como el animal, seria el mono
y prisionero de la historia y, a veces se exige o se
ha caido en exigir esto, en el ara de los intereses de
Estado se ha sacrificado el privilegio de ser perso-
na, ese ser individualisimo puede ser la plusvalia
que en los sistemas totalitarios roba el Estado a
cada uno, porque sélo la persona es culpable y
digna de ser castigada y por tanto sélo la persona
es capaz de sacrificio. Y puede entregarse a él in-
cluso calumnidndose a si misma.

Nadie que viva como persona puede ni debe adhe-
rirse enteramente a modo de vida alguna sacrifi-
cando su diferencia, su intimo espacio de soledad
en el que reside un absoluto, su libertad, fuente
de responsabilidad. La intimidad de la persona es
irreductible a cosa definitiva, pero, por desgracia,
no todos despiertan a ser persona. Podemos de-
jarla inerte, como yacente y dormida. Se requiere
la decision de invocarla y, una vez despierta, el es-
fuerzo de vivir desde ella. La persona es un quién,
no un qué: un ser que no es ni cosa ni accidén, sino
sujeto y fuente de accidn, autor, y no solo actor.
Es un ser imprevisible abierto al futuro y su infi-
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nitud, “capaz de atravesar la muerte biologica’’.
El modo adecuado de tratar con la persona es la
confianza, fundamento de la fe, actitud que co-
rresponde al futuro. Fe es eso que las raices depo-
sitarfan en la flor si la planta realizara un esfuerzo
consciente por vivir. La conciencia corresponde
a ese futuro, tiempo de la libertad, que hemos de
hacer, que podemos cerrar o abrir, negar o servir.
Por eso somos responsables. La conciencia no es
por lo tanto contraria a la fe. Es lo diverso de lo no
habido todavia, el futuro, lo que hace necesaria la
conciencia.

La persona es el tnico sujeto creador, s6lo meta-
foricamente se puede decir que una sociedad o un
pueblo crean. Eso si, lo que inventa la persona re-
vierte sobre la sociedad. También cuando inventa
su pasado, porque la persona necesita también
de un ayer, como los pueblos una mitologia que
profetice su grandeza. La persona en su soledad
se siente hija de Dios de algiin modo. Cuando re-
chaza ese sentir se anonada; permanece sin brio y
estéril''. No hay civilizacién sin quimera, ni crea-
cion sin profecia, mitologia, religion, suefio he-
cho fe, una fe que es voluntad.

La persona que busca la verdad crea su propio
tiempo, su horizonte, respira en el tiempo que en
cierto sentido sustrae a la vida, ocio creador, y se
alimenta de la verdad que ahi va ganando.

Demagogia y Democracia. Masa y mi-
noria.

Democracia es la sociedad en la cual no solo estd
permitido, sino exigido, el ser persona, o sea, su-
jeto civil (individuo) mas una diferencia positi-
va. Democracia es la utopia en la que todos, con
nuestras diferencias personales, somos pueblo. Lo
viviente nunca se actualiza del todo. Asi la demo-
cracia.

10 Persona y democracia, 111, 3.

11 Una idea similar, en el humanismo de G.Steiner
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Se puede espigar en Maria Zambrano una opor-
tuna critica de lo que hoy llamamos “populismo”.
Un pueblo en el que bulle la masa que como la
naturaleza no reconoce ningun tribunal, masa
irresponsable y susceptible de descender al cri-
men, capaz de arrastrarse y abatirse a los pies
de un improvisado idolo o de revolverse contra
aquellos que ambicionan conducirle a la libertad.
Recuerda Zambrano a este respecto el “{Vivan las
cadenas!”, o al pueblo de Paris que siguié los cor-
tejos de la diosa Razén y que no se saci6 de ver
funcionar la guillotina. La masa exige victimas
propiciatorias, especialmente si atiende al dema-
gogo que la adula.

Lo que el demagogo esconde es que toda trans-
formacion requiere esfuerzo, bien porque afirma
que es innecesario, bien porque va a presentar
una deuda secular al cobro, de la que el “pueblo”
(que suele ser faccion) es acreedor universal. Pero
el supuesto basico de la democracia es el deside-
ratum de que toda la sociedad sea pueblo. Por eso
son falsas democracias o democracias totalitarias
aquellas en las que el poder del “pueblo” aplasta al
resto, donde el valor del individuo no es reconoci-
do ni respetado. La demagogia degrada al pueblo
en masa: una masa que solo reconoce derechos,
avida de usar y de gozar cosas que ni sabe crear ni
conoce. Frente a la masa, Zambrano habla de una
minoria selecta que se caracteriza por el afin de
perfeccion y se exige a si misma en tension vital
constante.

Ellenguaje de la masa no tiene ya nada de aristo-
cratico ni de sabio deje popular que es “la palabra
justa en el tono justo (...) y teniendo en cuenta la
circunstancia’. El lenguaje de la masa se ha vuelto
agresivo, desafiante, dogmatico, desconocedor de
las situaciones y -lo que es peor- del interlocutor,

«_

. . « »
al que se ningunea. Es un lenguaje de “si” y “no

absolutos, no hay salida ni por lo tanto lugar para
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el didlogo. No se elide el yo, sino que sobreabun-
da el “yo creo”, “yo opino’, es caricatura del “yo
pienso” racionalista, cartesiano. La demagogia
cristalizada.

La minoria selecta de Maria Zambrano no es una
clase social. No se une por el nacimiento, sino por
la intencion, la finalidad, el horizonte al que se
dirige. Puede desaparecer cuando se cumpla su
intencién, o constituirse en clase con una con-
ciencia reaccionaria. La clase en su hora cenital,
como la aristocracia del siglo XII o del primer hu-
manismo, se asemeja a la minoria y, cuando crea,
a la persona. Toda sociedad, clase, grupo o mino-
ria sera tanto mas viva y creativa cuanto en ella
la persona individual tenga mas libertad y mayor
estimulo para ser ella misma en toda su plenitud.
La democracia es la sociedad humanizada que
se halla en estado naciente. {No puede estar en
decadencia —protesta Zambrano- aquello que no
se ha logrado todavia! Tampoco es el régimen de
un nacionalismo occidental. De hecho, todo na-
cionalismo tiene su término y esta condenado a
cesar un dia, porque solo tiene futuro ilimitado y
verdadero lo universal.

Lo mas caracteristico de la democracia que con
tanto trabajo ha ido alboreando en Occidente es
la funcion de las minorias y su articulacién con
el pueblo y el cambio en la figura y funcién del
pueblo que, como clase, cede terreno al pueblo
como unidad de todos. Las minorias despiertan
el ansia de libertad o de igualdad de los pueblos.
Es el momento revolucionario que es tragico. Esta
misma minoria que se torna importante suele ser
arrasada o se hace reaccionaria. Es el momento
de la nostalgia. “El momento del romanticismo
politico y social, y sigue al inevitable fracaso de
las revoluciones”. Fueron también las minorias las
que prefiguraron los fascismos y totalitarismos
del siglo XX.

Frente al pueblo, las minorias son revolucionarias
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o vanguardistas. Frente a la masa, las minorias se
muestran reaccionarias. La masa es producto de
las ciudades, del maquinismo industrial y su sim-
plificado racionalismo. La masa encubre al pueblo
hasta hacerlo invisible. Es el momento critico de
la democracia y hasta del infierno de la democra-
cia, cuando se la niega y se la afirma demagoégica-
mente al mismo tiempo. Maria Zambrano descri-
be admirablemente este infierno en la Alemania
hitleriana. Un pais con vocacién imperial y genio
guerrero, pero con una poblacion proletaria. Pro-
letario es el que no ha mandado nunca. El nazis-
mo, invento de una pequefa minoria, sirvié de
vaso comunicante del proletariado, de su resenti-
miento, con una ideologia que era una mitologia
que proporcionaba la alucinacién de una finali-
dad heroica con la droga de las paradas militares
y los desfiles, con su apelacion a los impulsos mas
irracionales, con su regreso a la magia negra. La
angustia se resolvia en epilepsia y paroxismo. Hit-
ler, lider de “los descamisados’, convirtié con sus
arengas a los desposeidos en posesos.

Del Cielo al rio

El absolutismo en cualquiera de sus formas es
contrario al pensamiento, porque pensar es in-
troducir la diversidad haciéndola descender del
cielo supra-temporal de la uniformidad, a la vida
que es multiplicidad, relatividad. Querer detener
la historia cuajandola como un cristal es un error.
La solucion esta en una doble fidelidad: a lo ab-
soluto y a lo relativo, a lo que vivimos fuera del
tiempo y al tiempo en su correr implacable. Es la
ética, el modo propio de vida de la persona hu-
mana.

Democracia es el régimen de la multiplicidad,
del reconocimiento de todas las diversidades, de
todas las diferencias de situacion. Democracia es
ese orden —distinto del quietismo- que armoniza
las diferencias, un orden mas musical que arqui-
tecténico. El absolutismo da por hecho que sélo
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existe una situacion, pero cualquier sociedad es
conjunto de situaciones diversas. Ser persona ac-
tivamente exige atencidn al cambio de situacio-
nes vitales. Sélo la persona puede corregirse a si
misma. Por eso necesitamos una mente dinamica
capaz de adaptarse a ese interminable proceso, a
esos haces de energia que son la vida y las cosas.
Si el hombre occidental arroja su mascara de per-
sonaje historico, quedara libre para elegirse como
persona, a €l y a los demas, que son todos los
hombres, y con esto no se acaba el camino, mas
bien empieza. Rosada Alba renovada. Salvadora
Aurora.
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Umbrales y dinteles: el papel de lo

liminal en el pensamiento de

Maria Zambrano

Beatriz Caballero Rodriguez
(University of Strathclyde, Glasgow)

Introduccion

an solo un breve recorrido por los

titulos de algunas de las obras mas

conocidas de Marfa Zambrano,

como son Horizonte del liberalismo

(1930), De la aurora (1986) y Delirio
y destino (escrito en 1952, publicado por primera
vez 1989), pone de manifiesto la importancia de lo
liminal en su pensamiento.

La utilizacién de simbolos liminales no hace sino
aumentar a medida que progresa su obra. Duran-
te la década de los 50, la pensadora recurre con
frecuencia a las imagenes del umbral y del din-
tel, como simbolos de su evaluacion de la situa-
cion socio-politica y filosofica que vive Occidente
durante esos afos, tal y como sefiala Maria Luisa
Maillard en las Obras Completas (2011, III: 1279).
Asi, en Persona y democracia (1958), Zambrano
nos explica respecto a la historia que no es que “se
produzca solo en la simple continuidad, sino que
existan dinteles, situaciones limite, en las cuales el
conflicto no puede permanecer.” (2011b, III: 403)
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De aqui se desprende la funcion metaférica del
dintel, que por un lado refleja el periodo inmedia-
tamente anterior a un cambio histérico cualitati-
vo y por otro hace referencia a su concepcioén no
lineal del tiempo y de la propia historia. Por otra
parte, su uso del léxico liminal, es decir, las refe-
rencias al delirio, la aurora, vislumbrar y ensofar
entre otras, se hace cada vez mas significativo a
medida que se va adentrando en su razén poética.
El objetivo de este articulo es el de poner de mani-
fiesto y subrayar el papel vertebrador de lo liminal
como eje epistemologico e incluso ontologico de
la razén poética zambraniana. Para ello recurriré
al trabajo de Arnold van Gennep y Victor Turner
como prisma hermenéutico desde el que inter-
pretar y reevaluar la importancia de estos tropos
comunes en el pensamiento de nuestra autora. De
manera que comenzaré con un brevisimo recorri-
do por la historia y uso del concepto de liminali-
dad, para luego detenerme en el analisis de algu-
nos de estos simbolos y metaforas en el contexto
de la obra de Zambrano.
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Una breve historia del concepto de li-
minalidad

Fue el etndlogo franco-germano Arnold van Gen-
nep quien en 1909 acund por primera vez el tér-
mino liminalidad en su influyente libro Les Rites
de Passage. En €l crea un marco conceptual desde
el que entender el ciclo de vida humana a través de
las transiciones y rituales a nivel individual o so-
cial que marcan el paso de un estadio a otro, como
por ejemplo el nacimiento, la iniciacion, el matri-
monio y la muerte.

Segtin van Gennep, dichos ritos contienen tres
fases, aunque no siempre se puedan distinguir
nitidamente. En primer lugar, hay una ruptura
simbdlica, un alejamiento de las personas, lugares
y vivencias del estado anterior. Es esta ruptura lo
que permite, en una segunda fase, la entrada en
un estado liminal y por tanto transitorio que, tras
la mediacion de un ritual, conducira al iniciado a
la reincorporacién en la sociedad a la que ya per-
tenecia, pero con una nueva identidad o estatus.
Es esta fase liminal, transitoria, ambigua e incluso
marginal, en la que el individuo esta a medio ca-
mino entre dentro y fuera, entre lo familiar y lo
extrafo, lo profano y lo sagrado, la que nos intere-
sa para esta investigacion.

En su estudio, el etndlogo incide en el caracter es-
pacial de la liminalidad, el limen, es decir, el limite
o umbral, frecuentemente caracterizado por un
periodo de reclusién enraizada en un lugar sim-
bdlico, a menudo sagrado, durante el cual las nor-
mas y expectativas previas dejan de ser aplicables.
Van Gennep puso de manifiesto como el periodo
liminal constituye un estado fuera de lo ordinario,
que forma parte del proceso de renegociacion y
redefinicion de la posicion social o incluso de la
propia identidad.

Es precisamente la excepcionalidad de este perio-
do y espacio transitorios, y a menudo marginales,
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lo que permite la transformacién que legitima la
reincorporacién a la comunidad. Por otra parte,
no hay que perder de vista que la liminalidad asi
entendida, justamente por estar exenta de los con-
troles y normas al uso y por ser el preambulo al
cambio, contiene una amenaza inherente tanto a
la identidad propia como a la estabilidad y con-
tinuidad del orden social. Asi pues, segin la in-
terpretacion de van Gennep, el ritual se constituye
como férmula claramente articulada y pre-esta-
blecida para legitimar y dirigir la direcciéon de la
transformacion dentro de la estructura funcional
de la comunidad, contribuyendo en tltima instan-
cia a la perpetuacion de dichas estructuras.

Décadas después, el antropodlogo escocés Victor
Turner reacciono frente a este componente per-
petuador y continué desarrollando el concepto
de la liminalidad para incorporar también la po-
sibilidad de que el paso por la fase liminal pueda
desembocar en una nueva etapa que rete el status
quo, es decir, que reformule las interrelaciones,
derechos y deberes de los miembros de una co-
munidad.

En definitiva, para Turner, la liminalidad es el
lugar en el que temporalmente se suspenden los
derechos y obligaciones tradicionales y, con ello,
la obligacién de estar sujeto a las expectativas o
normas de la tradicion o la ley. De manera que
constituye un lugar privilegiado para la critica y la
reforma, asi como para la construccién de nuevos
marcos ya sean socio-culturales, politicos o artis-
ticos. Como €l mismo explica en su The Forest of
Symbols,

Liminality may perhaps be regarded as the Nay to all
positive structural assertions, but as in some sense
the source of them all, and, more than that, as a realm
of pure possibility whence novel configurations of

ideas and relations may arise (Turner, 1967: 97).
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Dicho de otro modo, para Turner liminalidad y
creatividad van de la mano'.

En definitiva, fue Turner quien, tras la reinterpre-
tacion y adaptacion de las teorias de van Gennep,
propone su aplicacién mas alla del ambito de las
culturas no occidentalizadas y preindustriales y
quien pone de manifiesto el valor de la liminali-
dad como herramienta hermenéutica aplicable a
muy diversas disciplinas y fenémenos.

La presencia de lo liminal en la obra de
Zambrano

Nada indica que la autora haya estado en contacto
con el trabajo de van Gennep o Turner; ninguno
de estos dos autores se encuentra entre los libros
de su biblioteca personal y tampoco hay mencién
directa de ellos en sus escritos. Sin embargo, como
veremos a continuacion, si hay muestras de su in-
terés en paralelo por el potencial que encierran los
estados e imagenes liminales. De hecho, la limina-
lidad recorre su obra.

No es mi intencion adentrarme aqui en la presen-
cia del ritual en los escritos de Zambrano, pues
excede el marco de esta investigacion. De lo que
se trata es de destacar la posicion significativa,
incluso privilegiada, que la liminalidad adquiere
dentro del desarrollo de la razon poética.

Uno de los ejemplos mas significativos lo encon-
tramos en el exilio, tema tan prominente como
casi ubicuo en sus escritos, y que tiene sin lugar
a dudas una relacion directa con la liminalidad.
La experiencia del exilio es una vivencia consti-
tutivamente liminal, en la que el individuo que-
da apartado de su sociedad de origen, claramente
delimitada por la frontera que lo separa y que no
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puede cruzar. A partir de entonces, habita un es-
pacio intermedio, marginal, o lo que es lo mismo,
liminal, entre la patria a la que no se puede retor-
nar y la tierra de acogida que nunca acaba de sen-
tirse como propia. Al mismo tiempo, este sentido
de no pertenencia tiene recursiones inescapables
tanto para el sentido personal de la identidad del
exiliado, como para la percepcion social de la mis-
ma. La huella del exilio en la identidad es tal que
incluso queda reflejada en el lenguaje, el cual de
manera excepcional diluye la distincion entre ser
y estar: uno no solo esta exiliado, sino que por el
hecho de estarlo, también lo es: es un exiliado.

Es mas, esa condicion de exiliado no cesa ni tan si-
quiera con el regreso a la patria, ya que nunca es la
misma que aquella de la que sali6 el exiliado y que
alberga en su memoria. Esto queda claramente de
manifiesto en el caso de Zambrano, quien como
sabemos nunca renuncié a su exilio segiin comu-
nica de manera expresa en su conocido articulo de
1989 publicado en ABC “Amo mi exilio”

No me detendré mas en esta categoria por ser pro-
bablemente la mas estudiada en términos de la
liminalidad y su relacién con la esperanza, la me-
moria, el tiempo, la dramaturgia y la propia razén
poética. La relacion entre el exilio y la liminalidad,
especialmente su encarnacién en la figura de An-
tigona, ha sido sefialada por varios académicos,
de entre los que destacan el reciente monografico
de Tatjana Gajic, Paradoxes of Stasis: Literature,
Politics, and Thought in Francoist Spain (2019),
asi como también el también reciente capitulo de
Nathalia Karagiannis, “The South as Exile” (2017),
en el que, a través de lo que ella denomina la im-
placable promesa del exilio, propone un recorri-
do por varios simbolos liminales zambranianos,
como el de la aurora®. También al hilo de La tum-

1 En este sentido, Turner prefiere distinguir entre liminal —el estado que conduce a la reintegracion en la sociedad establecida- y
liminoide, es decir, una transicién que no esta formalmente estructurada y cuyo desenlace esta abierto. Ciertamente, se trata de una
distincion perspicaz; no obstante, en aras de la simplicidad, en este articulo he optado por utilizar el mismo término para abarcar ambas
acepciones siguiendo la practica actualmente adoptada por la mayoria investigadores actuales, tal y como indica Jean Duffy (2011: 305).

2 En especial relevancia resulta la sub-seccion titulada “The implacable promise of exile: the liminal thought of Maria Zambrano”
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ba de Antigona, en su articulo “Espacios liminales,
fantasmas de la memoria e identidad en el teatro
histérico contemporaneo’, Luisa Garcia Manso
argumenta como la liminalidad estd intimamente
ligada a la memoria y como su representacion me-
diante la creacién escénica de espacios liminales
entre el pasado y el presente contiene un enorme
potencial para la reconstruccion de la memoria
(2018: 395).

Partiendo de esta base, lo que me propongo es ar-
gumentar que el conjunto de las numerosas alu-
siones a lo intermedio, lo transitorio, lo marginal,
al intervalo y a la linde, ponen de manifiesto que
lo liminal constituye uno de los ejes sobre los que
se articula la razén poética que la ensayista va bus-
cando y construyendo a lo largo de toda su obra.

Como hemos visto, al igual que van Gennep,
Zambrano le presta una especial atencion al espa-
cio y al momento liminales, los cuales son ricos
en connotaciones simbolicas, como el umbral, el
dintel, la aurora, el alba... Para ella, estos simbolos
y metéforas liminales constituyen un rechazo de
las ideas claras y distintas propugnadas por Des-
cartes. Nuestra pensadora las emplea como parte
de un profundo cuestionamiento de las certezas
absolutas que desembocan en la soberbia de la
razén y que buscan la dominacién del ser me-
diante su demarcacion, clasificacién y escrutinio.
En contraposicién, Zambrano insiste en explorar
la liminalidad y -mediante su adentramiento en
lo liminal- brindarle visibilidad. La liminalidad,
que es inherentemente opuesta a la 16gica binaria,
nos hace conscientes de las fisuras entre los polos,
dandole protagonismo a las discontinuidades, al
espacio intermedio, indeterminado, incierto. Por
esta razon, la liminalidad le ofrece a la pensadora
una posicion de partida epistemologica que la si-
tua fuera del paradigma cartesiano de la certeza.
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|
El erige para

Zambrano como el elemento

delirio se
bisagra que, por su capacidad
transformadora, posibilita la
propia historia

Ademas, comparte con Turner, su interpretacion
de la liminalidad como transito transformador
cargado de potencial creativo. En este sentido,
conviene recordar que ya en su libro EI dngel del
limite y el confin intermedio, Jesis Moreno Sanz
apunta que para Zambrano el confin —un punto
liminal por definicién- es el lugar “donde la ima-
ginacién humana puede hacerse creadora”. (1999:
13)°. Posiblemente, en el caso de la fildsofa, uno
de los ejemplos mas claros de la posicion creadora
de la liminalidad, lo constituya el delirio. Segin
ella: “en todo principio hay delirio [...]. Solo de la
vida humana, claro esta, se puede decir que todo
comenzar se dé en el delirio” (1996: 165). Asi, la
propia Zambrano establece una firme relacion en-
tre el delirio y la posibilidad de lo nuevo. Moreno
Sanz también recurre a la liminalidad como clave
hermenéutica para analizar el concepto de delirio,
al cual califica como “lugar intermedio de las pa-
siones humanas entre la naturaleza, la conciencia
y la historia.” (1999: 13)

En efecto, el delirio se erige para Zambrano como
el elemento bisagra que, por su capacidad trans-
formadora, posibilita la propia historia. Es decir,
que la referencia al potencial creativo no debe
reducirse al ambito artistico y cultural, sino que
también implica la posibilidad de crear nuevas
realidades, en su sentido socio-politico, mediante
la capacidad de haberlas previamente concebido,
o en términos zambranianos, ensofiado®. Dicho

(2017: 192-197).

3 Véase también este libro de Moreno Sanz arrojar luz sobre las ricas connotaciones a diversas tradiciones misticas y miticas implici-

tas en el limite y el confin, especialmente (1999: 31).

4 Para mas informacién sobre el delirio en Zambrano como conocimiento transformador y como pre-requisito para la libertad,
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de otra manera, el delirio estaria constituido por
ese ensueno de una realidad futura que no esta
acogida dentro de las ideologias y paradigmas
existentes; consiste en contemplar un verdadero
comienzo a través de lo nuevo y, hasta entonces,
inconcebible, y precisamente por esto ultimo que
se le considera delirio. Por eso, el delirio consti-
tuye un espacio liminal no sélo por estar a medio
camino entre la cordura y la locura, sino también
porque, en este sentido, sefiala el espacio concep-
tual transitorio y transformador entre el presente
que habitamos y el futuro, como realidad constitu-
tivamente diferente, que podemos construir y que
da paso a la historia.

A diferencia del reduccionismo binario de la ra-
zOn discursiva, la liminalidad, precisamente por
su imprecisiéon e indeterminacion, se configura
para Zambrano como un ambito de potencialidad

ZAMBRANO
PERSONA
Y DEMOCRACIA
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y de humildad muy acorde con la razén entrafada
que busca la autora. Sin embargo, a diferencia de
van Gennep y de Turner, para nuestra pensadora
lo liminal no es meramente una fase de paso, sino
un ambito de pensamiento en el que se instala y
desde el que va trazando las coordenadas de la ra-
zOn poética.

Esto se observa a nivel vital, tal y como acabamos
de ver con el destierro o el exilio, al que se niega
a renunciar incluso a su vuelta. De manera simi-
lar, conceptualmente, también habita los espacios
intermedios en sus muchas concreciones, como el
horizonte, el alba, la aurora, el eclipse, el ensuefio,
el delirio, la mascara, el mendigo, o el naufrago,
por mencionar algunos ejemplos.

En esta ocasion, y a modo ilustrativo, solo nos
detendremos en el horizonte, la aurora y el alba,
prestando especial atencion a su aparicion en Per-
sona y democracia.

Horizonte

Es significativo que, como es sabido, el primer li-
bro de nuestra escritora —publicado en 1930- se
titule precisamente Horizonte del liberalismo. Se
trata de una de sus primeras metaforas liminales,
a la que recurrira reiteradamente a lo largo de su
obra. Asi, en El hombre y lo divino (cuya primera
version data del 1955) nos habla del “horizonte de
lo divino” (2011a, III: 104); una imagen que sigue
repitiendo en Persona y democracia (1958), como
veremos a continuacion.

Pero antes, detengamonos un instante a conside-
rar en qué consiste el horizonte. En primer lugar,
se trata de la linea que se atisba sobre la superficie
terrestre, cuya localizaciéon exacta es necesaria-
mente imprecisa. En esencia, constituye un limite
visual o mas bien, el propio limite de nuestra vi-
sién, un confin que jamas se llega a alcanzar pues-

remito a mi articulo “La centralidad del concepto de delirio en el pensamiento de Maria Zambrano” (2008: 93-110).

24



ANTIGONA' REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

to que siempre retrocede ante nuestro avance. Pa-
radojicamente, tiene por tanto una existencia real
en tanto que fendmeno fisico, mientras que, pese
a localizarse en el espacio, constituye a la vez una
utopia no solo en el mas literal de los sentidos, es
decir, el no-lugar, sino también en sentido figura-
do por ser inherentemente inalcanzable.

Ademas, también constituye una linea visible de
transicion entre lo conocido y el infinito. En de-
finitiva, se trata de una imagen tan elusiva como
sugerente que nos remite mas que a un lugar fi-
sico a uno experiencial que tiene como requisito
el elevar la mirada hacia lo mas lejos que alcance
la vista. Por esta razon, no es de sorprender que
encontremos el horizonte una y otra vez en la plu-
ma de Zambrano, quien ya desde su primer libro
recurria a esta metafora para aludir a la busque-
da de lo que Ana Bundgard ha denominado tan
acertadamente un liberalismo espiritual (2005),
es decir, un liberalismo al que aspira y una direc-
cion hacia la cual nos alienta a movernos, pese a
ser consciente de la imposibilidad de llegar a él de
forma plena.

Posteriormente, Zambrano va mas alla. En Perso-
na y democracia nos dice: “el camino se abre cuan-
do se despeja el horizonte: el horizonte creador del
espacio-tiempo.” (2011b, III: 397) Con ello, enfa-
tiza la invitacion al movimiento y nos remite a la
relacion entre el espacio y el tiempo implicita en el
horizonte (pues recordemos que el avance del ho-
rizonte esta ligado al nuestro y por tanto también
queda anclado al transcurso del tiempo). Es mas,
al igual que hiciera Turner respecto a la liminali-
dad, Zambrano también habla especificamente de
la cualidad creadora de dicho horizonte.

En contraposicién, en este mismo libro describe
la crisis como el momento en el que “No aparece
abierto el camino, pues se ha empanado el hori-
zonte” (2011b, III: 394). Dicho de otro modo, el
horizonte se constituye como el linde entre la es-
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tabilidad de lo conocido y la promesa de la terra
ignota que se empieza a entrever. Por esta razon,
vislumbrar el horizonte, ya sea terrestre, social
o politico, constituye uno de los primeros pasos
para orientarnos y a partir de ahi encontrar un ca-
mino viable.

Aurora

La aurora constituye otra metafora liminal esen-
cial dentro del pensamiento zambraniano, la cual,
pese a dar titulo a uno de sus libros de madurez,
De la aurora (1986), aparecid ya en un articulo de
1957: “La aurora en la pintura de Juan Soriano”; y
aunque esta presente desde sus primeros escritos,
fue a partir de la primera edicion de El hombre y lo
divino, como apunta Maria Luisa Maillard, donde
perfila su uso con precision (2011, III: 1280).

Si bien Zambrano a menudo utiliza los términos
alba y aura de manera intercambiable (aunque
mas adelante se decanta mas por este ultimo), am-
bos nos remiten al horizonte. Pero en esta ocasion
el énfasis no esta en el camino, sino en la luz; no
esta tanto en el espacio, sino en el tiempo. El alba
y la aurora nos remontan al instante en el que em-
pieza a clarear, tras la montafia o el mar, mas alla
de la linea del horizonte. Denotan el intervalo en
el que deja de ser de noche, sin ser tampoco de
dia; el instante en el que empezamos a intuir el sol
sin que asome aun. En esencia, para Zambrano, la
aurora y el alba son “anuncio y realidad” (2011a,
III: 121). Dicho de otro modo, su existencia, aun-
que real y concreta, se predica tanto sobre lo que
es como sobre lo que anticipa: el sol, el dia, el final
de la noche y de la oscuridad. Por todo ello, ambas
imagenes son inseparables de la de la luz.

Zambrano recurre a la luz, poderosa, imperiosa,
deslumbrante y abrumadora, como simbolo para
describir la razén de las ideas cartesianas claras y
distintas, la razon de la Ilustracion. En El hombre
y lo divino, Zambrano nos habla de la aurora y del
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alba, en clara contraposicion a esa luz cegadora de
la razon ensoberbecida. Alli nos dice: “la claridad
de la luz que brilla en el firmamento, que se insi-
nda desde el oriente, es mas un pacto con las ti-
nieblas que una victoria humillante; parece haber
salido no para vencerlas, sino para alumbrarlas”
(2011a, III: 122) Asi, nos presenta la aurora y el
alba como metaforas para una razon conciliadora.
Frente a luz deslumbrante de la razén occidental,
totalizadora y absolutista, la aurora aparece como
una luz humilde, libre de soberbia, desde la que
esforzarse por entrever una realidad que solo poco
a poco se va desvelando.

Es significativo que el titulo de una de las seccio-
nes de De la aurora sea “Guia aurora”.

Siguiendo a Moreno Sanz, Zambrano identificaria
la iluminacién que ofrece la aurora, la guia aurora,
con la razén poética misma (2018, IV.I: 692). La
filosofa no duda en subrayar la relevancia de este
ambito liminal®. Sobre la aurora, nos dice la fil6so-
fa en la ya sefialada seccion: “ella no muere, yda a
luz, al fin y al cabo, al mismo sol que es la fuente
de la vida. Ella, fuente de la fuente” (2018, IV.I:
233). Las consecuencias epistemologicas de este
planteamiento son de gran calado, pues la argu-
mentacion de Zambrano busca nada menos que
cuestionar no solo los valores a los que aspira la
razon occidental, es decir, una claridad plena, ab-
soluta, incontrovertida, sino también, de manera
mas fundamental, las propias condiciones de po-
sibilidad del conocimiento. Esto la lleva a invertir
el paradigma imperante. Lo que sugiere es que el
conocimiento no debe buscarse desde el afan de
la claridad cegadora que promete el sol, sino mas
bien desde la humildad de la penumbra de la au-
rora. Por todo ello, Moreno Sanz identifica a la au-
rora tanto en el germen como en la esencia misma
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de la razén poética, la cual en definitiva constituye
una razon auroral (2011, II1: 67; 2018, IV.I: 692)°.

Partiendo de aqui, propongo ampliar el radio de
actuacion de la liminalidad y, teniendo en cuen-
ta el uso reiterado de un amplio espectro de sim-
bolos liminales propios del léxico zambraniano,
sugerir que nuestra pensadora se instala en la li-
minalidad como sede de su racionalidad, desde la
que practica una ontologia de la transitoriedad y
una hermenéutica de la incertidumbre.

Pero antes de desarrollar este punto, me gustaria
retomar el concepto del alba. En Persona y de-
mocracia nos dice: “el alba es la hora mas tragica
que tiene el dia, es el momento en que la claridad
aparece como herida que se abre en la oscuridad
donde todo reposa. Es despertar y promesa que
puede resultar incumplida” (2011b, III: 399) Su
referencia a la claridad como herida, constituye
una advertencia sobre los peligros de la luz des-
lumbrante que ofrece la razén de la Ilustracion de
la que ya hemos hablado. A esto le sigue una se-
gunda advertencia, mds grave y directa: que nos
avisa de que las promesas de esta claridad pueden
no ser satisfechas. En definitiva, nos presenta el
alba como un tiempo de incertidumbre, una in-
certidumbre que es inseparable del despertar.

La metafora se va ampliando hasta abarcar tam-
bién al propio ser humano. Asi, en la pagina si-
guiente, hila ya explicitamente la relaciéon entre
ambos:

Y el hombre jamas estd cumplido, su promesa ex-
cede en todo a su logro y sigue en lucha constante,
como si el alba en lugar de avanzar se extendiese
como tal alba, se ensanchase, y su herida se abriese
mas profundamente para dejar paso a este ser no aca-
bado de nacer todavia.” (Zambrano, 2011b, I1I: 400)

5 Por otra parte, el hecho de que uno de los epigrafes de De la aurora (1986) se titule precisamente “Limite de lo impenetrable” (2018,
IV.I: 256-257), pone de manifiesto la liminalidad constituye una tematica de reflexion que expresamente la acompand hasta la altima

etapa de su pensamiento.

6 Véase al respecto también el articulo de Juan Fernando Ortega Munoz “Marfa Zambrano, la filosofia de la aurora” (1993: 123-137).

26



ANTIGONA' REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

De esta manera, al establecer una comparacion
con un alba continua y por tanto incompleta,
Zambrano recalca su vision del hombre como ser
inacabado y en este sentido ser también liminal,
por habitar entre dos etapas de la vida: el naci-
miento y el ser persona.

No se trata de una comparacion baladi, puesto
que en Persona y democracia la escritora no solo
se muestra profundamente critica con la racio-
nalidad dominante y sus estructuras de poder -
como ya viene siendo habitual en sus escritos-,
sino que a la vez que se atreve a tejer un marco
de pensamiento y de accion que permita el desa-
rrollo integral del ser humano en la sociedad que
habita. Lo que es interesante para nosotros es que
dicho desarrollo estd enraizado precisamente en
la condicion liminal del ser humano.

Continua trazando una comparacién explicita
entre el alba y el ser humano. Inmediatamente
a continuacion nos dice: “Nace el hombre como
producto de un largo suefio en el que va un de-
signio inconmensurable [...] y avanza a tientas
sonando activamente, ensonandose.” (2011b, III:
400).

Asi, el hombre no solo se configura como ser
liminal y, por tanto, cargado de una capacidad
intrinsecamente creadora, sino que ademas su-
braya que una de sus actividades propias es la de
ensonarse, verbo también liminal a medio cami-
no entre la vigilia y el suefio. Son los frutos de
estos ensuenos, los que le permiten ir desarro-
llando su ser, siempre inacabado.

Este valor liminal del ser humano lo expone cla-
ramente una y otra vez en Persona y democracia,
donde apenas unas paginas mas adelante insiste:
Y asi, diriamos que el hombre mismo se consti-
tuye en horizonte y dintel a la par que su historia
[...]. Horizonte, decimos, porque el ser hombre
se convierte en meta, en finalidad a alcanzar, en
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algo que hay que buscar y proponerse. (2011b,
III: 415).

Para Zambrano, es en la liminalidad donde re-
side su potencialidad. Por tanto, la liminalidad
existencial no se reduce al exilio, sino que se ex-
tiende a su propia interpretacion del ser humano.
La liminalidad pasa de ser una categoria herme-
néutica o una herramienta epistemoldgica a for-
mar parte constitutiva de la realidad del ser.

Lo que poco a poco se va desvelando es la impor-
tancia medular de la liminalidad, con importantes
consecuencias para su ontologia, pues se trata de
una filosofia no del ser, sino del estar, en tanto que
no solo pone en valor el potencial creador y trans-
formador de los estadios intermedios y transito-
rios, sino que la liminalidad constituye uno de los
pocos puntos prescriptivos de su filosofia puesto
que para hacer razon poética hay que pensar des-
de la liminalidad. Asi, volviendo a la interpreta-
cion de van Gennep y de Turner de la liminalidad
como parte de un rito de paso, para Zambrano
la liminalidad a grandes rasgos también es remi-
niscente de un rito de paso, pues solo al despo-
jarse de la certidumbre y soberbia de la razén de
las ideas claras y distintas, solo al instalarse en el
ambito de la incertidumbre, puede atravesarse el
sendero que conduce a la razén poética.

Conclusion

Para recapitular, las metaforas liminales en el
pensamiento de Zambrano se configuran a través
de imagenes espaciales, temporales o experien-
ciales que sitdan al lector en un espacio episte-
mologico intermedio. Asimismo, Zambrano su-
braya la condicién liminal del ser humano como
ser incompleto, con lo que abre las puertas a una
ontologia de lo liminal, que a su vez implica la
humildad como punto de partida de la reflexion.
Ademas, siguiendo a Turner, desde el punto de
vista politico lo liminal sugiere un paréntesis de

27



ANTIGONA REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

liberacién y libertad desde el que pensar y actuar
lo previamente inconcebible. Paralelamente, la
propia la propia Zambrano también ha aborda-
do la interpretacion del delirio como punto de
inflexion transformador, no solo a nivel personal
sino también historico y politico. Asi queda refle-
jado cuando nos dice que

“En todo dintel a traspasar hay un vago delirio”
(1996: 166), con lo que ratifica el componente li-
minal por un lado y transformador o transgresor por
otro, que se extiende al ambito social e historico,
tal y como queda patente en su conocida cita de La
agonia de Europa (1945): “Y sin embargo, de esos
delirios ha salido la historia efectiva.” (2016, II:

376)

Dicho de otro modo, la historia misma se ha
construido a base traspasar limites, de cruzar din-
teles con el componente de delirio que cada una
de esas transgresiones y superaciones supone’.En
conclusion, mediante el prisma de la liminalidad
Zambrano cuestiona los valores definitivos y ab-
solutistas de la modernidad y del racionalismo;
nos recuerda las fisuras y grietas que existen en
sus apretados constructos binarios y reclama el
valor epistemologico, hermenéutico y ontolégico
de la incertidumbre y de lo transitorio, a la vez
que nos presenta una plataforma para la creativi-
dad y la transformacion.

Desde esta perspectiva, el estado intermedio e
incluso marginal de la liminalidad se configura
como el estadio propio del filésofo, que a menudo
queda plasmado en la metafora del naufrago, del
indigente o del mendigo. Estas identidades, a las
que habria que afiadir las del exiliado, desterrado
y bienaventurado, son las que Zambrano habi-
ta y desde las que desarrolla su pensamiento. La
propia razdn poética reclama para si un espacio
flexible, dindmico y, crucialmente liminal, el cual
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se erige en la interseccidn, en el cruce de caminos
entre los multiples saberes y tiempos de la filoso-
fia, la poesia, la mistica, la intuicién y los suefios.
En conclusidn, la suya es una racionalidad que se
predica en la liminalidad.
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La critica literaria de Maria Zam-

brano: el otro, la singularidad

y la colectividad

Beatriz Domingues Lopez
(Universidad de Malaga, Espaiia)

cercarse al pensamiento de Maria

Zambrano es adentrarse en una

reflexiéon innegablemente cons-

tante, pero en pocos momentos

lineal; es decir, el ideario zam-
braniano se construye y se constituye como una
amalgama cuyo conjunto configura, como resul-
tado, toda una serie de conceptos sobre dos de
los asuntos que mas le interesaron, entre otros:
el individuo y la literatura. En este sentido, los
textos de Maria Zambrano han llamado la aten-
cién por el caso singular que constituyen dentro
de la creacién poética, literaria, critica y filoso-
fica de su tiempo, en parte también porque sus
tesis principales se encuentran diluidas con gran
delicadeza y sutileza a lo largo de los escritos
que elabor6 durante toda su vida, especialmen-
te durante un largo exilio en América y Europa.
Sin embargo, esta sutilidad no es un aspecto cir-
cunstancial o arbitrario en su creacion, sino mas
bien todo lo contrario. Maria Zambrano dosifica
su conceptualizacidn y sus planteamientos otor-

gando a cada razonamiento un cierto caracter
abierto, produciendo asi una especie de obras
inacabadas que no pretenden llegar a alcanzar
ningun absoluto, ninguna conclusién irrefuta-
ble, sino mas bien experimentar —en el sentido
de ensayar—, motivo por el cual muchas de sus
conferencias y de sus articulos se ven recogidos y
reeditados en libros diferentes:

El que se haya de formar un libro es aceptado difi-
cilmente por el autor, ya que el libro al fin ha de ser
llamado el volumen; mas el hacer un libro esta lejos
de la finalidad de este pensamiento, que habria de
fluir sin pretension de llegar a un final, a una con-
clusion o conclusiones resumibles en doctrina. Por
el contrario, el libro habria de llevar hasta él, en su
inconclusion o inacabamiento, confines de lo que
pueda vislumbrarse en la situacion actual como ma-
nifestacion de un conocimiento que sea integrador
de los saberes fragmentarios a los que el hombre,

especialmente el de hoy, se ve sometido'.

1 ZAMBRANO, M. (1989): Notas de un método, Madrid, Mondadori, p. 11.
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La reflexion zambraniana refleja una evolucion
trascendental que implica y que se ve demostra-
da no solo en una mayor conciencia teérica acer-
ca del proceso creativo, sino también en la capa-
cidad de analizar y comprender la realidad de su
tiempo, abstrayéndose —en un cierto y riguroso
sentido— de lo cotidiano para poder teorizarlo,
pero sin olvidarse de que la realidad es la raiz
fundamental de todo planteamiento.

Es por ello por lo que se hace necesario aten-
der no solo a su obra de caracter politico, sino
también a sus textos filosoficos y literarios, a fin
de comprender la totalidad de su pensamiento.
Conceptos e ideas como “individuo’, “sociedad”,
“filosofia”, “poesia’, “conocimiento’, “ética’, “pue-
blo”, “realidad” o “razén poética” resultan ser
dificilmente clasificables en un unico grupo de
obras de la escritora malaguefia, puesto que ella
necesita de todos ellos, casi a la vez, para comple-
tar sus reflexiones, que apenas entienden de limi-
tes textuales. Ademas, lejos de ser un conjunto
incoherente e inconexo, Maria Zambrano apenas
cierra ninguna puerta a la posibilidad, de modo
que se puede identificar en su conjunto creativo
una especie de hilo conductor que va imbricando
unos razonamientos con otros, relacionando asi
todos los campos sobre los que reflexiona (poli-
tica, filosofia, literatura) y otorgando una consis-
tencia que, aunque no sistematica, es suficiente.

Por otro lado, Maria Zambrano desarrollé su
obra literaria y ensayistica en un contexto histo-
rico en el que se produjeron varios de los acon-
tecimientos tanto nacionales como internacio-
nales que determinarian el rumbo de Espana: la
Primera Guerra Mundial, la Revolucién Rusa,
la Dictadura de Primo de Rivera, el alzamiento
del general Franco contra la Republica, la Guerra
Civil espafola, el exilio, la Segunda Guerra Mun-
dial y la Guerra Fria. Todo ello ha supuesto, como
consecuencia, que las ideas de Maria Zambrano
hayan quedado desplazadas a un segundo plano
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hasta hace relativamente pocos afos, cuando han
aparecido ya consagrados estudiosos zambrania-
nos como Goretti Ramirez, Jesis Moreno Sanz,
Mercedes Gémez Blesa o Ana Bungard.

Ademas, en el marco de la historia de la literatura
y la literatura en general, no se reconocian estric-
tamente los limites entre los diferentes géneros
literarios; esta es precisamente una de las razones
por las que Maria Zambrano sigue siendo recor-
dada especialmente como filésofa y pensadora,
y no tanto como critica literaria, por ejemplo, a
pesar de que sus textos no demuestren ni rasgos
del tratado académico como tal, ni de una obra
poética o literaria en un sentido excluyente o ex-
clusivo.

Ese caracter fluido de su obra y las borrosas fron-
teras entre unos campos y otros también influ-
yeron en la falta de atencién que se ha venido
poniendo en la critica literaria de Maria Zambra-
no, como pueden ser sus anotaciones a Ortega,
Galdés, Cervantes, Manrique, Unamuno, Alber-
ti, Machado, los hermanos Bécquer, Bergamin,
Rosalia de Castro, Cernuda, San Juan de la Cruz,
Lorca o Lezama Lima.

Por todo ello, resultaria necesario no solo un
analisis completo y en conjunto de la evoluciéon
de los conceptos zambranianos a lo largo del de-
sarrollo de su obra en sentido cronoldgico, sino
que también serfa preciso atender a sus concep-
ciones personales: Maria Zambrano establece
la necesidad de la rehumanizacion de la poesia
entendida como un acto de comunicacion, espe-
cialmente solidario, hacia el préjimo, donde se
imbrican ademas la nocion de compromiso so-
cial desde una perspectiva ética.

El objetivo fundamental del presente trabajo
consiste en establecer, a raiz de lo expuesto, un
puente que relacione la critica literaria y ensayis-
tica de Maria Zambrano con los aspectos funda-
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|
Es preciso apuntar que el

hecho de que Maria Zambrano
defendiera un no racionalismo
no implica que sugiera un

antirracionalismo

mentales y los conceptos clave que desarrollé a
lo largo de su obra, especialmente la de caracter
filosofico y politico, bajo los que subyace una fé-
rrea ética. De esta manera, se pretende un acer-
camiento al estudio de sus reflexiones desde una
perspectiva lo suficientemente pormenorizada,
pero, a la vez, con una tendencia globalizadora
en cuanto al conjunto de su obra para establecer
asi la interrelacion de los conceptos concretos
en la totalidad de su produccién. Asi, el punto
de partida supone trabajar sobre la siguiente hi-
potesis: la posibilidad de categorizaciéon de sus
conceptos esenciales y el estudio analitico de la
manera en que estos son proyectados en sus tex-
tos criticos fundamentales, los cuales no habian
llamado tanto la atencioén a la critica hasta hace
relativamente pocos afos en comparacion con su
vertiente politica.

Atendiendo, en primer lugar, a su discurso filo-
sofico, constituye este un bloque esencial en la
obra reflexiva y critica de Maria Zambrano. De
hecho, pocas son las obras en las que, directa o
indirectamente, no sea rechazada. Resulta muy
peculiar el tratamiento que nuestra autora hace
de ella, pues fundamentalmente la explica a par-
tir de lo que ella entiende que es su contrario: la
literatura y, mds concretamente, la poesia. Esta
contraposiciéon viene siguiendo una tradicion
que se remonta a los textos platonicos, los cua-
les supusieron, en parte, la implantacion de la
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fuerza del logos o logocentrismo en la tradicion
occidental excluyendo lo irracional aunque, pa-
raddjicamente, siendo también el culto al deli-
rio creador. Sin embargo, a partir del siglo XIX
cobran protagonismo corrientes filosoficas que
centran la atencion de la accidon y el pensamiento
humano en lo impulsivo. Asi, encontraremos el
concepto de lo dionisiaco en Nietzsche o los con-
ceptos de pulsion e inconsciente en Freud, entre
otros.

Dadas estas circunstancias, se crea un escenario
en el que son muchos los autores que, influidos
por estas nuevas tendencias de pensamiento, tra-
taran de estrechar ambas areas eliminando su
confrontacion y la exclusion de la una a la otra®.
Asi, entre los ultimos anos del siglo XIX y los
primeros del XX, surgiran nuevas disciplinas que
desplazan el estudio sobre lo verdadero para cen-
trar la investigacion sobre el humano: este es el
caso de la antropologia (Lévi-Strauss, Durkheim,
entre otros), de la lingiiistica (Saussure, Sapir,
Whorf, entre otros) o de la sociologia (Max We-
bber como principal exponente).

Consecuentemente, el binomio filosofia/literatura
no se configura a raiz de la dicotomia verdad/men-
tira, sino de racional/irracional como dos caminos
posibles hacia la verdad, dos formas diferentes de
lenguaje, uno denotativo, de precisas definiciones,
que descubre la verdad captada por el pensamien-
to discursivo (dianoia), y otro metafoérico, receptor
de la verdad, bajo sospecha por desequilibrar las

emociones’.

En Filosofia y Poesia (1939), Maria Zambrano
emplea los términos de admiracién y violencia
para rechazar la filosofia —y, a partir de ella, la
razon, como se vera mas adelante—, en oposi-
cién directa a la poesia, por alejarse la primera en

2 Se pueden citar al respecto, por ejemplo, autores como Sartre, Iris Murdoch, Camus, Artaud, Derrida o Heidegger.
3 ALEXANDRESCU, I. (2007): “Literatura y filosofia: la “vieja querella” y Maria Zambrano”, Dialogia: revista de lingiiistica,

literatura y cultura, 2, pp. 73-84.
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exceso de la realidad y, asi, caer en la falacia de la
abstraccion. Partiendo del Libro X de La Republi-
ca de Platon, explica que la filosofia origina, en la
propia caverna, una fuerza, que es la violencia,
y que hasta que esta no se encuentra con la ad-
miracidn, no termina de culminar el proceso del
conocimiento. El pensador admira lo inmediato,
la realidad cercana, pero nada mas admirarlo se
aleja con violencia de ello, y ahi es donde se cen-
tra la critica de nuestra autora:

Si el pensamiento naci6 de la admiracion solamen-
te, segun nos dicen textos venerables, no se explica
con facilidad que fuera tan prontamente a plasmar-
se en forma de filosofia sistematica; ni tampoco
haya sido una de sus mejores virtudes la de la abs-
traccion, esa idealidad conseguida en la mirada, si,
mas un género de mirada que ha dejado de ver las

cosas®.

En esencia, la mirada filoséfica es tan efimera,
tan rapida y tan inmediata, que no termina de
consumar su admiracién por la realidad. Este,
ademas, es el motivo que ella misma se plantea
como culpable de que no se hayan constituido
grandes tratados filosoficos espafoles en com-
paracion con los europeos de su tiempo. De esta
manera, admiracion y violencia deben funcionar
conjuntamente:

(No sera tal vez que el pensamiento espaifiol no sea
hijo de la violencia sino Unicamente de la admira-
cion, o que haya intervenido la violencia en forma
mas débil que en el pensamiento cldsico ejemplar,
o que en lugar de la violencia haya intervenido, qui-
za, algun ingrediente distinto; algo que confiera a
nuestro modesto y humilde pensamiento su manera

de ser especifica?’

N°7 -2020

Ademas, en estrecha relacion con el pensamien-
to espanol y con los términos explicados, anade
nuestra autora en Delirio y destino: “en pocos lu-
gares del planeta el pensamiento se hace vida tan
rapidamente como en Espafia porque brota de la
vida y apenas nos esta permitido lujo alguno de
abstraccion™. De esta manera, Maria Zambrano
contrapone vida y pensamiento partiendo des-
de la perspectiva de la abstraccion, aferrandose
a la inmediatez y a la naturalidad de la vida, al
fluir de los rios, y rechazando los sistemas filo-
soficos de su tiempo. Conocida es su critica a la
tradicion filosofica no solo espafnola, sino euro-
pea, como puede comprobarse en sus constantes
alusiones al racionalismo desde el griego Parmé-
nides a Hegel, sin olvidar a Platén, Kant, el idea-
lismo moderno, el aleman y el neokantianismo,
desarrollados con gran detalle en obras como Fi-
losofia y Poesia, Pensamiento y poesia en la vida
espafiola, El hombre y lo divino, Persona y demo-
cracia o Hacia un saber sobre el alma.

En cambio, alega que el poeta, a pesar de encon-
trarse en un camino mas oscuro e inseguro, res-
peta la heterogeneidad de la realidad y no trata
de hacerla unidad, como si la filosofia, sino que
se esfuerza por comprender y describir aquello
con lo que vive para asi conocerlo. Esto no im-
plica que en el caso del poeta no exista un pro-
ceso de abstraccion, de hecho “de no tener vuelo
el poeta, no habria poesia, no habria palabra™.
La diferencia reside en que mientras el fildsofo
alcanza una realidad absoluta, el poeta no quie-
re todo porque quiere cada una de las cosas de
la realidad y teme que, al conseguir el conjunto,
alguna se haya quedado por el camino. En esen-
cia, mientras el filosofo se queda con la idea de
la cosa, el poeta prefiere la cosa en si; mientras

4 ZAMBRANO, M. (1996 [1939)): Filosofia y poesia, México: Fondo de Cultura Econémica, p. 15.
5 ZAMBRANO, M. (1939): Pensamiento y poesia en la vida espaiiola, México: Fondo de Cultura Econémica, p. 13.

6 ZAMBRANO, M. (2014): Obras completas VI. Escritos autobiograficos. Delirios. Poemas (1928-1990). Ed. Jesus Moreno Sanz y
Goretti Ramirez, Barcelona: Galaxia Gutenberg, Circulo de Lectores, p. 877.

7 ZAMBRANO, M.: Filosofia y poesia, op. cit., p. 21.
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la filosofia tiende hacia arriba en una escalera de
abstraccion, la poesia se inmiscuye hacia dentro;
frente a la singularidad de la razén filosdfica, la
colectividad de la razon poética.

La filosofia es problema ante todo. Para la poesia
nada es problematico sino misterioso. La poesia no
se pregunta ni toma determinaciones, sino que se
abraza al fracaso, se hunde en ¢l y hasta se identifi-
ca con ¢l (...). poesia es siempre retorno; subir para
caer de nuevo; por esto hay quien ha visto solamen-
te el instante en que cae y la identifica con la caida,
porque no ve ni su vuelo ni su morosa reiteracion
que es causa de su eterno retorno. Retorno que nos
dice que la realidad para el poeta es inagotable,

como para todo amante®.

Otra de las claves de su pensamiento en torno a la
critica literaria es, siguiendo a Goretti Ramirez’,
su marcado caracter intuitivo frente al acade-
micismo y el racionalismo de las lecturas que se
venian haciendo de las obras del momento. En
este sentido, se ha podido establecer una estre-
cha relacién entre Maria Zambrano y la forma
de entender la literatura de emblematicas figuras
como José Luis Abellan'®, Miguel de Unamuno y
otros noventayochistas, quienes comprendian la
literatura como aquel espacio en el que, en tér-
minos de Unamuno, sigue la corriente fugitiva
de la vida frente al racionalismo puro que defen-
dian autores como Ortega y Gasset, que tratan
de captar un momento de la realidad, convertirlo
en idea y desprenderse de ella para pasar a una
nueva.

No obstante, es preciso apuntar que el hecho de
que Maria Zambrano defendiera un no raciona-
lismo no implica que sugiera un antirracionalis-
mo. De hecho, nada mas lejos de la realidad: la

8 Idem.
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razon y la poesia se encuentran ligadas por las
entrafas, pues la razén debe dirigirse de nuevo
hacia el espacio originario de las entrafias que ha
sido negado por el racionalismo, y este es preci-
samente el espacio propio de y para la poesia; la
poesia ahora se tiene que encargar de todo aque-
llo a lo que la racionalidad ha dejado a oscuras.

Asi, pretende Maria Zambrano dotar de nuevo
a la literatura de un cardcter mas humano, re-
humanizando a la vez al hombre moderno. En
este proceso es imprescindible también el com-
promiso social y politico que Maria Zambrano
desarrolla en libros como Persona y democracia
(1988), La agonia de Europa (1945) y El hombre
y lo divino (1955), entre otros. Pero, ademas, la
pérdida de los valores del espiritu que ha provo-
cado el racionalismo, por un lado, y la edad de la
burguesia, por otro, no solo ha desembocado en
la desazén del hombre moderno, sino también
en una pérdida de la esperanza. Aqui es donde
entran en juego los conceptos de mistica y cris-
tianismo que trabaja en sus reflexiones, tratando
de reconstruir el espiritu humano, dotandole de
una nueva fe y una nueva confianza, tarea pen-
diente exclusivamente del poeta. De esta mane-
ra, no solo se consigue completar la ligazén de
la vida del hombre con la poesia y su relacién
con la realidad —Ila religién, en sus propios tér-
minos— sino que se cumple también el aspecto
comprometido que puede verse subyaciendo en
los textos de la fildsofa.

Por otro lado, resulta preciso comprender otro de
los conceptos mas importantes dentro del pen-
samiento zambraniano: la razén poética. Como
sefiala Goretti Ramirez'!, este es uno de los ejes
principales de su pensamiento, pero, a la hora de
acercarse a este concepto, es necesario compren-

9 RAMIREZ, G. (2004): Maria Zambrano, critica literaria, Devenir Ensayo.
10 ABELLAN, J. L. (1979): Historia critica del pensamiento espaiiol, Madrid: Espasa-Calpe
11 RAMIREZ, G. (2004): Maria Zambrano, critica literaria, op. cit., p. 87.
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derlo como una imbricacién de poesia, filosofia
y religién. Maria Zambrano parte de la idea de
razon vital de su maestro Ortega, pues:

Aqui, en Occidente, el maestro ha de ser como un
guia también, ha de serlo deteniéndose al borde
mismo de ese misterio del ser de cada uno que es su
vocacion. Cumple en plenitud si le ha dejado libre,
entero, si ha dejado en libertad de nacer a ese ser
intacto que a cada hombre se le da con su nacimien-
to. La accion reveladora del maestro, la respuesta
verdadera a la demanda de ser reconocido del dis-

cipulo, seria dejarlo intacto en via de despertar!?.

Su Hacia un saber sobre el alma supone un punto
de inflexion en su conceptualizacion del pensa-
miento poético y de su razon, hasta el punto de
hacerse consciente de que comenzaba a marcarse
una gran diferenciacion entre sus lineas y las de
su maestro:

Mi razén vital de hoy es la misma que ya aparece en
mi ensayo Hacia un saber sobre el alma, libro que
se acaba de reeditar. Yo creia, por entonces, estar
haciendo razon vital y lo que estaba haciendo era

razon poétical’.

En esta pugna entre razén, poesia y religion, des-
de escritos como “Diotima de Mantinea” o De-
lirio y destino, Maria Zambrano comienza a re-
flexionar acerca de la relacion que pudiera existir
entre vida y verdad y cémo la una se comporta
al respecto de la otra, en un sentido de acerca-
miento o de distanciamiento. Nuestra autora
pretende “el rescate de la pasividad y la consi-
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guiente transformacion a la que se ve sometido
lo recibido™, de manera que configura su logos
poético para “encontrar aliento a la filosofia para
salvarse —al modo de una circunstancia— de las
tergiversaciones y trampas en que ha sido apresa-
da”". Supone entonces indagar en los sucesos del
mundo, de la vida, de la realidad, no para tratar
de encontrarles salida, sino para llegar a hacer-
los accesibles y acabar con “el hermetismo de la
vida profunda”®. La razdn poética supone, asi, el
alumbramiento de las razones del corazén y de las
entrafias desde las que surge la vida como lugar
de origen de la esencia y la entidad del individuo,
contemplando asimismo lo que no ha tenido en
cuenta el dominio de la razén y constituyendo “el

”17_ Para ello, resulta

saber acerca de las pasiones
también imprescindible atender a su concepto de
alma, pues esta constituye “el medio en el que se
posibilita el encuentro con todas las razones de
realidad a través del sentir™, las cuales, ademas,

solo pueden ser reveladas poéticamente.

La superacién de la razén vital orteguiana para
dar paso a la razén poética zambraniana supo-
ne, de la misma manera que se ha mencionado
recientemente, superar la mera indicacion de
lo que debe hacerse para pasar a hacer directa-
mente lo que se esta proponiendo; como revela
Chantal Maillard, podemos pensar que Maria
Zambrano era consciente de que “no era nece-
sario inventar un lenguaje nuevo: el cambio po-
dia realizarse simplemente procediendo a una
fluidificacion del mismo”. Por tanto, vemos que
en la propia configuracion del discurso de Ma-
ria Zambrano, nuestra autora, de una forma muy

12 ZAMBRANO, M. (2002): Cartas de la Piece (Correspondencia con Agustin Andreu), Andreu, A. (ed), Valencia, Pre-textos, p.

258.

13 Entrevista del afio 1986, cfr. Anthropos, 70-71, 1987, p. 37. Citado en REVILLA, C. (1999): “De la razon vital a la razon poéti-

ca: el logo de las cosas”, Convivium, 12, p. 85.

14 REVILLA, C. (2005): Entre el alba y la aurora, Barcelona: Icaria, p. 166.
15 ZAMBRANO, M. (2004): De la Aurora, Moreno Sanz, J. (ed.), Madrid: Tabla Rasa.
16 ZAMBRANO, M. (1989): Para una historia de la piedad, Malaga: Torre de las Palomas, p. 313.

17 Idem
18 REVILLA, C. (2005): “De la razon vital a la..., op. cit., p. 94.
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poética, ha logrado indagar en las entranas de la
razon para rescatar su aspecto sensible (enigma-
tico y sagrado) y constituirlo, finalmente, como
conocimiento poético, que ya no serd ni circuns-
tancial ni histérico.

Por el conocimiento poético el hombre no se separa
jamas del universo y conservando intacta su intimi-
dad, participa en todo, es miembro del universo, de
la naturaleza y de lo humano y aun de lo que hay

entre lo humano y mas alla de é1".

El sentido, en definitiva, de esta razén poética, lo
desvela muy acertadamente Antonio Varo Bae-
na: “no es una razoén que justifica la poesia, sino
una poesia que se incrusta en la razoén, pue las
dos forman parte de la misma quimera, la qui-
mera de la vida™*.

Una vez comprendido el proceso creador para
Maria Zambrano, se puede observar como su
concepto de compromiso social no solo esta pre-
sente en sus escritos sobre politica y sociedad
como en el caso de los libros anteriormente cita-
dos, sino que estos se proyectan férrea y directa-
mente en los escritos criticos que ella elaboré so-
bre otros escritores como Galdds y Cervantes en
el caso de la novela, frente a la tradicional vision
de contemplar, por separado, el aspecto politico y
social de su obra y el creativo y poético.

Al respecto, es preciso apuntar que Maria Zam-
brano presenta un concepto de novela entendida
en relacion con la poesia en tanto que, de base,
mantienen el mismo objetivo, pues en ambas re-
side la esencia espafola y solo en ellas es posible
hallarla. Ademads, si bien la divisiéon de géneros
no es nada clara en la critica de su siglo, mucho
menos lo es en este caso tan singular que cons-
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tituye Maria Zambrano, pues ella precisamente
toma la tradicion retdrica clasica no para seguirla
sin mas, sino para finalmente acabar reconstru-
yendo los conceptos tradicionales*. En La con-
fesion, género literario manifiesta su vision de los
géneros literarios directamente imbricados con
las circunstancias concretas en que se emplean,
de manera que cada género es hijo de su tiempo,
de sus circunstancias y de la época concreta en
que cada autor que elige uno u otro. Asi, unos
de otros se diferencian por “la necesidad de la
vida que les ha dado origen”, de manera que exis-
te una estrecha relacion entre las circunstancias
politicas y sociales y el nacimiento y el uso de los
géneros literarios para expresar la esencialidad
espafola.

Asi, el compromiso de nuestra autora para con su
tiempo se puede entender en dos direcciones que
pretenden llegar a un puerto comun. Por un lado,
Maria Zambrano entiende el desarrollo de la for-
ma de pensar y de los géneros literarios ligados a
su funcidn social:

La condicion del género del saber predominante
en una época o en un pueblo no es ajena ni mucho
menos a la funcién social de ese saber. No cumple
socialmente la misma funcion la religion, o la poe-

sia, que la ciencia, ni la filosofia?.

Por otro lado, se opone directamente a la idea de
pueblo como masa propuesta por Ortega y Gas-
set y acerandose al concepto unamuniano de la
intrahistoria, entendiendo asi al pueblo como
esas capas del fondo del mar que estan en cons-
tante movimiento. Ella misma afirma:

Y en realidad, el espafiol solamente es capaz de en-

contrar su equilibro asi, solo es capaz de conservar

19 ZAMBRANO, M. (1939): Pensamiento y poesia en la vida espafiola, op. cit., p. 28.
20 VARO BAENA, A. (2006): Maria Zambrano, la poesia de la razén, Sevilla: Asociaciéon Cultural Andrémi, p. 21.

21 Marfa Zambrano entiende el género de la poesia como “género que abarca a todos los demés” (RAMIREZ, G.: op. cit.).

22 Zambrano, M. (1939): Pensamiento y poesia en la vida espariola, op. cit.
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la fluidez de su vida por la poesia, por el conoci-
miento poético de las cosas y los sucesos que le

incorporan a la marcha del tiempo®.

El compromiso de nuestra autora para con su
tiempo se puede entender, entonces, en dos di-
recciones que pretenden llegar a un puerto ético
comun. Por un lado, Maria Zambrano entiende
el desarrollo de la forma de pensar y de los gé-
neros literarios ligados a su funcién social: “La
condicion del género del saber predominante en
una época o en un pueblo no es ajena ni mucho
menos a la funcion social de ese saber. No cum-
ple socialmente la misma funcioén la religién, o
la poesia, que la ciencia, ni la filosofia”. Por otro
lado, se opone directamente a la idea de pue-
blo como masa propuesta por Ortega y Gasset
y acercandose al concepto unamuniano de la in-
trahistoria, entendiendo asi al pueblo como esas
capas del fondo del mar que estan en constante
movimiento.

Para Maria Zambrano, los géneros literarios no
dejan de ser “la génesis de una especie de catego-
rias poéticas del vivir humano” en tanto que “la
palabra preside la libertad”®. De esta manera, si
los géneros literarios son el medio por el que la
palabra se plasma, en ellos se produce la identifi-
cacion del ser humano con una obra creada por
él. Siguiendo a Ortega, se puede aplicar su misma
sentencia al caso zambraniano: “La vida resulta
ser, por lo pronto... un género literario™®. Asi,
pues, los géneros literarios no solo recogen los
distintos modos de vida mediante los distintos
personajes y métodos, sino que también se cons-
tituyen como tal: los géneros literarios son la vida

23 Idem

24 ZAMBRANO, M. (1965): El suefio creador, Madrid: Turner, p. 75.

25 Ibid., p. 67.
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Se opone directamente a la
idea (]Ji)e pueblo como masa pro-
puesta por Ortega y Gasset y
acerandose al concepto una-
muniano de la intrahistoria,
entendiendo asi al pueblo como
esas capas del fondo del mar
que estan en constante movi-
miento

misma. Como afirma Francisco José Martin, “el
texto literario ofrece a Zambrano la posibilidad
de ejemplificar su comprensiéon de los suefios
como parte integrante fundamental del ser de la

persona”?’

. En este “ser de la persona” es donde
reside el aspecto ético mas profundo de la crea-
cién literaria zambraniana, pues la contempla-
cién de la identificacion del ser humano hunde
sus raices en las citadas “costumbres humanas”
El proceso creador y los suefios cuentan con un
papel muy importante en el discurso de Maria
Zambrano en tanto que suponen el momento en
el que el individuo se enfrenta a la atemporali-
dad, tratando de descubrirse a si mismo en in-
tima tension hacia su finalidad, su destino: “La
poesia descubre con la voz el secreto”.

En el caso espafiol, el saber esta intimamente re-
lacionado con el saber popular, con el del pueblo,
hasta el punto de que “en ninguna otra cultura la
conexion intima entre el mas alto saber y el saber
popular ha sido mas estrecha y sobre todo mas
coherente™”.

Teniendo en cuenta que “ninguna vida por in-

dividual que sea deja de estar engarzada con la

26 ORTEGA Y GASSET, J. (1958): Prélogo para alemanes, Obras completas, vol. VIII, Madrid: Alianza Editorial.

27 MARTIN CABRERO, E J. (1998): El sueno creador de Marfa Zambrano (Razén poética y hermenéutica literaria), en Sogno e scrit-
tura nelle culture iberiche. Atti del 17. Congresso AISPI, Bulzoni, pp. 231-242.

28 ZAMBRANO, M. (1934): “Por qué se escribe’, Revista de Occidente, tomo XLIV, Madrid, p. 318.
29 ZAMBRANO, M. (1939): Pensamiento y poesia en la vida espafiola, op. cit., p. 19.

37



ANTIGONA REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

cultura de que forma parte’, la imbricacion en-
tre pensamiento, saber y poesia es evidente para
con la sociedad, puesto que a través de la poesia
se alcanza el conocimiento de la realidad, y esta
misma realidad es reflejada desde la perspectiva
popular.

Asi, tanto su perspectiva de la funcién social de
los géneros como su concepto de pueblo con-
vienen en la busqueda de la esencia de Espana,
esencia que precisamente ella encuentra en los
textos literarios debido a su ya mencionado ca-
racter intuitivo.

La interpretacion de nuestra literatura es indispen-
sable. Al no tener pensamiento filosofico sistemati-
co, el pensar espafiol se ha vertido dispersamente,
ametodicamente en la novela, en la literatura, en

la poesia. Y los sucesos de nuestra historia, lo que

Maria Zambrano. Imagen libre de derechos de autor
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real y verdaderamente ha pasado entre nosotros
(...) aparece como en ninguna parte en la voz de
la poesia. Poesia es revelacion siempre, descubri-
miento; y sucede en nuestra cultura espafiola que
resulta muy dificil, casi imposible, manifestar las
cosas que mas nos importan, de modo directo y a

las claras®.

Entonces, la esencia espafola reside especial-
mente en la poesia, que es la maxima expresion
de la realidad popular espanola puesto que es lo
mas antiguo y sagrado®, aunque también rescata
la novela (especialmente a Galdds, Cervantes y
Goémez de la Serna) y el ensayo:

Pues al fin, la necesidad intima de saber acerca
de si el alma espanola sentia, le fue mas direc-
ta e inmediatamente revelada a los artistas que
a los pensadores, aunque los nombres de Ortega

LT T

30 ZAMBRANO, M. (1939): Pensamiento y poesia en la vida espafiola, op. cit., p. 26.

31 Estas reflexiones se pueden encontrar en La confesion, género literario (1943).
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y Unamuno nos muestran una obra gigantesca
pero aislada.

Entretanto, Maria Zambrano centra la direccién
de la poesia hacia el otro, el préjimo, como un
acto de amor y comunicacién que se opone di-
rectamente al elitismo de la poesia nueva, razén
por la cual la rechaza sobre todo en La confesion,
género literario (1943). Por esta misma razén, a la
hora de llevar a cabo su critica literaria y de en-
tender una obra literaria ajena, Maria Zambrano
establece su punto de partida primero en el autor,
y después en el argumento, desgranando cual es
el objetivo del ejercicio comunicativo que cada
autor ha pretendido construir y establecer, pero
con la vista centrada en la colectividad, que es la
esencia de la poesia, a la vez que la poesia es la
esencia del espafol.

En general, en la critica literaria que elabora Ma-
ria Zambrano sobre autores como Emilio Pra-
dos, Luis Cernuda y Antonio Machado, nuestra
autora deja clara su vision de la poesia como es-
pacio auroral para el nacimiento del ser, idea de
la que surge su De la aurora (1986). Por ejemplo,
en “Emilio Prados” (1963) y en “Pensamiento y
poesia en Emilio Prados” (1977), sefala el carac-
ter concéntrico en cuanto a lo creativo en la poe-
sia de Emilio Prados, asi como lo sefiala también
en el caso de Luis Cernuda en “La poesia de Luis
Cernuda” (1962).

Por otro lado, en sus comentarios acerca del Qui-
jote’*, por ejemplo, sefiala que “la figura del Ca-
ballero de la Mancha representa la encarnacion
de las aspiraciones profundas de un pueblo™.
Asimismo, al respecto de la obra de Galdos, atri-
buye Maria Zambrano su importancia, entre
otras razones, al enfoque “sobre la vida menuda
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y vulgar” en el que se centr6 el autor, presentan-
do el mundo de la tradicion a través del delirio y
el disparate, ideas que giran de nuevo alrededor
de la nocion del pueblo como base. Ademas, en
La Espania de Galdés (1959), Maria Zambrano
incluye sus propias reflexiones acerca de lo que
supone el género de la novela y su relacién, de
nuevo, con lo social:

Podria decirse que todas las novelas —y todo lo
que el hombre crea, esta, reside en el lugar de la
vida y no puede traspasarla. Lo cual es cierto. Mas
en la obra de Galdds encontramos otra cosa ademas
de esa ineludible condicion humana. Y es una es-
pecie de sumersion en ese terreno donde los seres
vivos nacen, el tomar sucesos y personajes directa-
mente de este lugar donde lo vivo brota y nace, y el
reconducir todo aspecto o plano de lo humano alli,
al lugar de la vida elemental tal como parece brotar

con su fuerza avasalladora.

En definitiva, el paso de la individualidad a la co-
lectividad, esa proyeccidon del uno en el otro, se
ve en el caso de Marfa Zambrano reflejado en el
proceso de evolucién que ella misma ha seguido
acerca de la creacion poética y literaria, que es
escalon elemental de su pensamiento, junto con
sus reflexiones sobre la persona, la democracia,
el sueo, la filosofia o la realidad. Asi, hemos ido
analizando sus propias reflexiones hasta encon-
trarnos sus mismos términos en la critica litera-
ria que ella misma originalmente elabord. Si bien
podria resultar natural y evidente pensar que la
critica de una estudiosa se base en los términos
acufados y elaborados por ella misma, no ha sido
esta una de las facetas mas estudiadas y expuestas
de nuestra pensadora. De hecho, la critica gene-
ralmente ha ido dejando en un segundo plano
el compromiso subyacente en toda palabra de

32 Alrespecto se pueden consultar La reforma del entendimiento espafiol (1937), La mirada de Cervantes (1947), La ambigiiedad de
Cervantes, La ambigiiedad de Don Quijote, Lo que le sucedié a Cervantes: Dulcinea (en Esparia, suefio y verdad (1965)), La liberacién de
Don Quijote (1947), La novela: Don Quijote. La obra de Proust (1965).

33 ZAMBRANO, M. (2001): La mirada de Cervantes. Aurora: papeles del Seminario Maria Zambrano, (3), pp. 133-138.
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la filésofa. Sus reflexiones literarias sobre otros
escritores beben no solo de su capacidad de re-
flexion desbordante, sino también de su concien-
cia singular del conocimiento y de la base que la
vincula a los valores éticos y los principios de la
buena practica social. La siguiente afirmacion de
Enrique Azcoaga se encuentra en la misma linea
de lo que aqui se ha pretendido esclarecer:

En estos tiempos que tanto se habla de compromi-
so, convendria sefialar que, toda critica literaria, y
fundamentalmente, toda “critica poética” que no
funcione de comprometida manera con aquello que

desvela, constituye un esfuerzo desdichado™.

Asi, Marfa Zambrano en la mayor parte de sus
escritos literarios y acerca de lo literario se mues-
tra en deuda con la causa social, con ella siempre
presente, buscando la esencialidad espanola y la
manera de converger con la realidad misma a la
vez que tratando de construir un futuro posible,
siempre desde la perspectiva inmediata y cercana
del pueblo:

Sin alianza con la poesia, el pensamiento filosofico
no podré alcanzar el secreto supremo de la libertad
terrestre, la fusion de la libertad con lo que parece

ser su contrario: amor, obediencia®.

Esta es la manera en que politica, sociedad y lite-
ratura se amalgaman en los escritos zambrania-
nos.
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Otros Lugares de La Razon: las in-

vestigaciones filosoficas de Carl G.

Jung y Maria Zambrano

Maria Elizalde Frez

Introduccion

En la Critica de la razén pura, Kant (1724-1804)
extraflamente se deja llevar por la figura retérica
de la metafora para describir los fundamentos de

su

44

teoria del conocimiento:

No so6lo hemos recorrido el territorio del entendi-
miento puro y examinado cuidadosamente cada
parte del mismo, sino que, ademas, hemos compro-
bado su extension y sefialado la posicion de cada
cosa. Ese territorio es una isla que ha sido encerrada
por la misma naturaleza entre limites invariables.
Es el territorio de la verdad -un nombre atractivo-
y esta rodeado por un océano ancho y borrascoso,
verdadera patria de la ilusion, donde algunas nie-
blas y algunos hielos que se deshacen prontamente
producen la apariencia de nuevas tierras y engafian
una y otra vez con vanas esperanzas al navegante
ansioso de descubrimientos, llevandolo a aventuras
que nunca es capaz de abandonar, pero que tampo-
co puede concluir jamas. Antes de aventurarnos a
ese mar para explorarlo en detalle y asegurarnos de

que podemos esperar algo, sera conveniente echar

antes un vistazo al mapa del territorio que quere-
mos abandonar e indagar primero si no podriamos
acaso contentarnos con lo que contiene, o bien si
no tendremos que hacerlo por no encontrar tierra en
la que establecernos. Ademas, ;con qué titulos po-
seemos nosotros este mismo territorio? ;Podemos
sentirnos seguros frente a cualquier pretension ene-
miga? Aunque ya hemos dado cumplida respuesta a
estas cuestiones en el curso de la analitica, es posi-
ble que un breve balance de sus soluciones refuerce
su aceptacion al unificar los diversos aspectos en un

solo punto (Kant, 1993).

El entendimiento puro, aquella facultad del ser
humano que ordena, unifica, configura la reali-
dad a través de las categorias, es el territorio en el
que determinamos la verdad. Tiene limites inva-
riables, al otro lado hay un mar borrascoso donde
habitan la ilusion y las temidas apariencias. Carl
G. Jung y Maria Zambrano, como algunos de sus
predecesores, decidieron abandonar los limites
de la verdad en el camino del conocimiento.

Lo sorprendente es que sus investigaciones epis-
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temoldgicas iban a tener tres puntos en comun
muy destacados: Nietzsche como gran influencia
vital, los sueflos como objeto de estudio filosofi-
co y en tercer lugar las otras formas de raciona-
lidad como posibles métodos de conocimiento.

No es objeto de este estudio averiguar si las coin-
cidencias entre Jung y Zambrano se dieron pri-
mero en uno y luego en el otro o si mantuvieron
alguna comunicacion. Segun el Dr. Juan Fernan-
do Ortega, en Introduccién al pensamiento de
Maria Zambrano, Jung trat6 de vincular a Maria
Zambrano a su equipo de trabajo en Suiza. Por
afinidad entre pensamientos, quiza por proximi-
dad en el método de investigacion o también por
el interés de Zambrano en el trabajo de Jung, la
originalidad de ambos pensadores es vigente to-
davia en el siglo XXI y puede mostrarnos nuevas
formas de hacer filosofia.

Zaratustra o Nietzsche

Jung creia que Asi hablo Zaratustra es la manifes-
tacion del inconsciente colectivo, que es una obra
que no todos estamos preparados para afrontar.
En 1934 dio inicio al Seminario basado en la lec-
tura de Asi hablo Zaratustra. De este seminario se
tomaron notas y se transcribieron las sesiones, de
manera que, incumpliendo la demanda de Jung
para que tales transcripciones no se difundieran,
a los pocos afios ya formaban parte de fondos de
personas interesadas en el pensamiento de Jung.

El pensamiento de Nietzsche se confunde a me-
nudo en el de Jung. En Recuerdos, suefios y pen-
samientos Jung se sincera sobre la influencia del
filésofo:

Los siguientes semestres me ocuparon tanto que
apenas tuve tiempo para mis escapadas a lugares
apartados. So6lo los domingos podia leer a Kant.
Leia también con interés a E. von Hartmann. Niet-
zsche estuvo por algiin tiempo en el programa, pero

dudaba en leerlo porque no me sentia suficiente-
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mente preparado. (...)

Pese a mis temores, sentia curiosidad y me decidi
a leerle. Lo primero que cay6 en mis manos fueron
las Consideraciones anacronicas. Quedé fascinado
por completo y no tardé en leer Asi hablaba Zara-
tustra. Constituyd, como el Fausto de Goethe, una
fuerte conmocion. Zaratustra era el Fausto de Niet-
zsche (...) (Jung, 2001).

La fuerza de la narracion, la clara estructura de
sermon, los paralelismos entre Zaratustra y Cris-
to, el sentido del humor o incluso la groseria
de algunos pasajes, rodean la importancia de la
hipétesis central: la muerte de Dios como tema
central de Asi hablé Zaratustra. No obstante, hay
un detalle del que Jung extraera un gran arque-
tipo: la sombra. Efectivamente, hacia el final de
Asi hablo Zaratustra, Zaratustra deja de huir y se
sienta finalmente a hablar con su sombra. El dia-
logo entre ellos es asombroso: la sombra se queja
de su suerte, ha perdido la meta, demasiada ex-
periencia se acumula sobre ella como para desear
otra cosa que no sea el reposo de un hogar, a lo
que Zaratustra responde con comprensiva triste-
za, pero enseguida se recupera:

Y ahora quiero volver a escapar rapidamente de ti.
Ya pesa sobre mi algo parecido a una sombra. Quie-
ro correr solo, para que de nuevo vuelva a haber
claridad a mi alrededor. Para ello tengo que estar
todavia mucho tiempo alegremente sobre las pier-
nas. Mas este atardecer en mi casa - jhabra baile!
(Nietzsche, 2016, p. 433).

Similar es el didlogo que Nietzsche paseante, via-
jero, caminante, tenia con la sombra sobre los
conceptos que ocupan su sistema filosoéfico en El
paseante y su sombra. En el aforismo 194 dice:

Si alguna vez, excepcionalmente, nuestros suefios
se logran y consuman -pues de costumbre son una
chapuza-, son encadenamientos simbolicos de es-

cenas y figuras que hacen las veces de un lenguaje
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poético narrativo; transcriben nuestras vivencias,
expectativas o relaciones con osadia y precision
poéticas, de modo que por la mafiana siempre nos
asombramos de nosotros mismos si nos acordamos
de ellos. Malgastamos en suefios demasiado arte ...
y por eso de dia solemos ser tan pobres (Nietzsche,
2003, p. 92)

El arquetipo de la sombra naci6 de la concepcion
nietzscheana de la sombra y la persona, la nece-
sidad de aquélla para la completud de ésta. De los
llamados maestros de la sospecha!, es probable
que la influencia de Nietzsche como psicdlogo
fuera tan o mas importante en Jung como la in-
fluencia clara que Freud ejercié en su formacion
y primeros pasos como psicologo analista. Freud
tenia una mala imagen de los fil6sofos, pues creia
que éstos eran Unicamente seres preocupados en
el intelecto. Por eso mismo, no quiso poner aten-
cién a las ideas de su contemporaneo -a pesar
de no ser filésofo de formacién-, ni siquiera leer
Asi hablé Zaratustra “por temor a ser demasiado
influenciado por ideas meramente especulativas
en vez de basadas en la practica empirica”. (Jung,
2019, p. 17)

Otro de los aspectos influyentes de Nietzsche es
que, en la mayoria de sus obras, asi como eviden-
temente en el devenir de su vida? la clara con-
viccidn de la necesidad de mantener el espiritu
dionisiaco, el antiguo amor fati, era irrebatible;
contrariamente al prejuicio que Freud tenia so-
bre el pensador, la empiria debia incidir en el
pensamiento y éste no debia estar formado de
“ideas meramente especulativas”. En este pun-
to, recordemos coémo Maria Zambrano defendia
exactamente la misma actitud que Jung y Niet-
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zsche, pero en este caso, en relacion con Goethe:

Ellos [Holderlin y Nietzsche] para su genialidad,
para la “luz recibida” tuvieron que “pagar prenda”,
Goethe no. ;Coémo consiguid su plenitud sin pagar
prenda?, se pregunta Zambrano, y en la pregunta ya
se encuentra la respuesta: porque la plenitud goe-
theana es una ilusion, porque no la alcanzd, porque
no es poeta. Goethe firmé un pacto con el diablo,
pero no pago, dejo abierta una puerta trasera que le
permite la fuga hacia la felicidad existencial. (...)
Sin embargo, la alusion al Fausto es implicita: la
clausula en el pacto con Mefistofeles que finalmen-
te permite la liberacion religiosa del viejo sabio. Y
asi, sin pasion, sin lucha, no puede serse ni poeta, ni
filosofo (Kurz, 2010).

Nietzsche como filésofo y como poeta habia pa-
gado prenda. Y quiza la intuicion tan celebrada
por Jung se concretara como una anticipacion del
pensamiento del siglo XX en la aproximacion del
término “razén poética™, que Nietzsche trabaja
en Aurora y que mas tarde utilizara Machado, el
método filosoéfico que Maria Zambrano trabaja-
ra en profundidad: en ella, una racionalidad que
engloba la razén del silogismo, de lo logico, la
matemadtica pero también la poesia, es decir, la
razon creadora, aquella que no pretende invadir
y diseccionar sino que se deja captar por la reali-
dad, en una posicion casi de pasividad, pero po-
driamos decir que una pasividad atenta. Estamos
en la corriente iniciada por Schopenhauer que
sitia al arte en un lugar privilegiado de acceso
a un conocimiento verdadero, que quiere com-
partir podio con la razén cientifista’. Bajo la luz
de Nietzsche, Zambrano suma su luz ampliando
una forma de razén que ya no es suficiente, a la

1 Para mas informacion, Torralba, Francesc, Els mestres de la sospita, Barcelona, Fragmenta, 2018.

2 Este aspecto esta ampliamente desarrollado por el autor en Ecce homo.

3 Para una profunda aproximacion al significado del concepto utilizado por Nietzsche, Velasco Guzman, A. Nietzsche y la razon poé-

tica, Noesis, vol. 21, nim. 42, 2012.

4 La influencia de Nietzsche en Zambrano ha sido largamente estudiada. Ver, por ejemplo, el nimero 10 de la Revista Aurora, Papeles
del Seminario Maria Zambrano, dedicado exclusivamente a esta relacion. http://www.ub.edu/smzambrano/Aurorapdf/ AURORA _10p-

df.pdf
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que se le echa en falta todo aquello que no sea del
reino del intelecto, por ejemplo, las emociones,
los sentimientos, todo aquello que la sombra re-
presenta de uno mismo, el inconsciente al que el
poeta se abisma en los suefios para poder crear
sin ayuda del entendimiento. La razén, para
Zambrano, no debe ser ya instrumental. Ahora
sabemos que muchos pensadores europeos esta-
ban sospechando de la razén durante la primera
mitad del siglo XX tal como sospechaba Zambra-
no.

Pero quiza lo novedoso de Zambrano en relacion
a Nietzsche sea que sitta al pensador en el lugar
de un mistico en La destruccion de la filosofia en
Nietzsche. En este clarividente texto, Friedrich
Nietzsche haria dos recorridos en su método ge-
nealogico:

Quiza fue el primero de esos geniales destructores,
los mas infatigables trabajadores de este tiempo;
los més exasperados, al menos. Lo que a Nietzsche
tocd en suerte destruir fue la Filosofia misma. (...)
Nietzsche vivio dentro de la Filosofia el doble an-
helo por el origen, que reside en la Filosofia misma,
y el otro, el del hombre que suefa verse mas alla de

su propio ser (Zambrano, 2005).

Buscar el origen de la construccién de la verdad
en la moral, por un lado, y por el otro verse a si
mismo, el pensador como persona que contenia
algo oculto que lo completara, quiza esa sombra
que habla con Zaratustra: Zambrano sitia esa
btsqueda en la soledad en la que vive Nietzsche
hacia su locura, pero también hacia su geniali-
dad. El camino hacia la individuacion, diria Jung.
Por lo tanto, el conocimiento no sélo es una bus-
queda externa a quien lo busca, sino que tiene
que ver con la propia interioridad, con lo oculto
que hay en cada uno de nosotros.
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La vida es sueio

Zambrano se sentia especialmente orgullosa de
su larga investigacion sobre el suefio y el tiempo.
Y asi la tituld: Los suefios y el tiempo, que habia
empezado en 1955 con La multiplicidad de los
tiempos. En esta investigacion Zambrano refiere
a los temas del psicoanalisis, pero desde la pers-
pectiva del estado de suefo, “realidad original
que aparece de forma inmediata y espontanea,
desde una actitud pasiva asistiendo a su reve-
lacién y tratando de salvar la distancia entre el
suefo, la vigilia y el despertar” (Lépez Castro,
2012). Explica ya en la introduccién qué preten-
de con esta investigacion:

No es que me haya propuesto hacer una metafisica
de los suefios, ni de la realidad en tanto que sofada,
sino que al ser el soflar la manifestacion primaria
de la vida humana, y los suefios una especie de pre-
historia de la vigilia, muestran la contextura meta-
fisica de la vida humana alli donde ninguna teoria
o creencia puede alcanzar [...] En suefios aparece la
vida del hombre en la privacion del tiempo, como
una etapa intermedia entre el no ser - el no haber
nacido — y la vida en la conciencia, en el fluir tem-
poral. [...] Pues que si el hombre entra en la vigilia
por el despertar es porque en el suefio inicial que
parece ser su vida primera, no puede alcanzarse a si
mismo, a ser si mismo. Porque si la vida es suefio,
es suefio que pide despertar. Enajenacion inicial de
alguien que busca identificarse. Y de ahi la angustia
subyacente bajo los suefios, aun los felices. Pues

que el suefio pide realidad (Zambrano, 2004).

De alguna manera, el suefio es el espacio de li-
bertad de expresion, aquel espacio donde el ser
humano no esta esclavizado por la voluntad, es
decir, en sentido schopenhaueriano, esa fuerza
inconsciente que late como un impulso de vida:

Los suefios son un caso de rescate y aparicion de lo
oculto, de lo perdido, de lo abismado. Los suefios,

son, ante todo, la revelacion de una ocultacion es-
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pontanea -automatica- o realizada por el hombre:
de lo que el tiempo es en su ambigua condicion
reveladora-ocultadora (...) Revancha de la liber-
tad frente a la esclavitud en su condicién humana
(Zambrano, 2004, pp.33-34).

El suefio es, pues, el acceso al intimo fondo de la
persona (Zambrano, 1986), al origen, a lo que re-
quiere todavia de mascara parafraseando a Niet-
zsche’.

De manera similar para Jung los suefios seran,
como para su primer maestro Sigmund Freud,
uno de los caminos que el inconsciente utiliza
para manifestarse, por ejemplo, la sombra se nos
aparece en los suenos. Define asi el inconsciente
personal y el inconsciente colectivo, que se mani-
fiesta en los suenos:

“Una capa, en cierto modo superficial, de lo incons-
ciente es sin duda alguna personal. La designamos
con el nombre de inconsciente personal. Pero esa
capa descansa sobre otra mas profunda que ya no
procede de la experiencia personal ni constituye
una adquisicién propia, sino que es innata. Esa
capa mas profunda es lo asi llamado inconsciente
colectivo. He elegido el término colectivo porque
tal inconsciente no es de naturaleza individual sino
general. Es decir, a diferencia de la psique personal,
tiene contenidos y formas de comportamiento que
son iguales cum grano salis en todas partes y en
todos los individuos (Jung, 2015).

Zambrano investiga no el contenido de los sue-
nos sino la forma de los suefos, que siempre es
caracterizada por la pasividad del sofiante, que
no tiene voluntad y lo unico que puede hacer
es despertar, y la atemporalidad (no importa el
tiempo fisico como tampoco el tiempo de la per-

sona dice Zambrano). O mas que la atemporali-
dad,

5 “Todo lo profundo necesita de mascara”
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la diversidad de tiempos, es decir, la idea de que
no existe un tiempo absoluto al estilo de Newton,
sino que el tiempo es una intuicion de la sensibili-
dad kantiana, y esto no es original, pero si que es
original la idea de que el sujeto transita diferentes
tiempos, tiempos que a su vez son los que constitu-
yen la realidad (Solsona, 2019).

Hay dos tipos de suefios: el suefio de deseo o de
la psique y el suefio creador -o de la persona, dos
extremos que constituyen el arco de la escala de
los suefios:

Descifrar una imagen onirica, una historia sofiada,
no puede ser por tanto analizarla. Analizarla es so-
meterla a la conciencia despierta que se defiende
de ella; enfrentar dos mundos separados de ante-
mano. Descifrarla, por el contrario, es conducirla
a la claridad de la conciencia y de la razén, acom-
panandola desde el sombrio lugar, desde el infierno
atemporal donde yace. Lo que s6lo puede suceder
si la claridad proviene de una razon que la acepta
porque tiene lugar para albergarla: razon amplia y

total, razén poética (Zambrano, 1986).

“El suefo es una reintegracion a la ‘Fysis™, un re-
torno a lo originario. En los pasos de Zambrano
se advierte, como ella misma explicita, la huella
previa de Jung: parte de sus tesis para investigar
filoséficamente creo que una de sus grandes pre-
ocupaciones filosoficas: qué es ser persona.

Los otros lugares de la Razén: Rerum
Novarum Copidus

En el Colegio de Médicos Suizo, Jung pronuncié
dos conferencias sobre Paracelso (1493-1541) en
1941, con motivo del 400 aniversario de su muer-
te. La conferencia comenzaba asi:

“El extraiio hombre Philippus Aureolus Bombast

von Hohenheim, llamado también Teofrasto Para-



ANTIGONA' REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

celso... Nacid bajo el signo de Escorpio: la pos-
terior vida de Paracelso desde luego no contradijo

esta predisposicion natalicia.”

Llama la atencion, en primer lugar, la extrafia for-
ma de dar comienzo a una conferencia haciendo
referencia al signo astroldgico del homenajeado.
Pero nada mas y nada menos que en el raciona-
lista colegio de médicos de cualquier pais euro-
peo de la época, Jung terminaba la frase con una
apreciacion que transparentaba el conocimiento
e interés que tenia en el esoterismo: la vida de
Paracelso habia mostrado certeramente el cami-
no que los astros habian determinado en el mo-
mento de su nacimiento. Se puede llegar a pensar
que Jung bromea con la actividad alquimica de
Paracelso, pero no puede ya pensarse a partir de
su juicio de valor. Realmente le interesaba com-
prender como funcionan las tradiciones, muchas
veces contenidas en los corpus de cada una de las
antiguas creencias populares.

;Qué buscaba Jung en la esoteria, en los pseu-
do-conocimientos populares? En el prologo de la
version del IChing de Wilhelm, Jung exponia fir-
memente su idea sobre la razén totalizadora oc-
cidental, inmensamente coincidente con la idea
zambraniana desarrollada en Filosofia y poesia.
Jung buscaba explicar el significado del IChing
a partir de su experiencia personal de mas de 30
afios con este libro. Para él, el IChing es “técnica
oracular o método de exploracién del incons-
ciente”. Buscaba ir mas alld de la causalidad en la
que se basaba la ciencia occidental del momento.
Afirma en el prélogo:

Si dejamos las cosas a merced de la naturaleza ve-
mos un cuadro muy diferente: cada proceso se ve
interferido en forma parcial o total por el azar, hasta
el punto de que, en circunstancias naturales, una se-
cuencia de hechos que se ajuste de manera absoluta

a leyes especificas constituye casi una excepcion.
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|
Partiendo de la influencia de
Nietzsche, Zambrano siempre
se pronunci6 a favor de la
apertura de la racionalidad

La mente china parece preocuparse exclusivamente

por el aspecto casual de los acontecimientos.

Rerum novarum cupidus (la gente desea cosas
nuevas), dice él de si mismo, “Siempre he tra-
tado de mantenerme desprejuiciado y curioso”
Este es el espiritu del pensador del siglo XX, de la
pensadora exiliada en la isla de Cuba o en la de
Puerto Rico. Pensar es siempre pisar donde no
se ha pisado, andar por donde no habia camino,
no ya en la historia de la humanidad, si no en el
propio devenir del pensamiento. Aunque no de-
beriamos dejar de lado nuestra propia mismidad
inconsciente, que no se piensa a si misma: “El
método del Yi Ching, en verdad, toma en con-
sideracién la oculta calidad individual de cosas
y hombres, asi como también de nuestra propia
mismidad inconsciente.” Mas adelante nos dice:

En la exploracion del inconsciente nos topamos con
cosas sumamente extraiias, de las que el racionalis-
ta se aparta con horror, asegurando luego que no ha
visto nada. La plétora irracional de la vida me ha
ensefiado a no descartar nada jamas, aunque vaya
contra todas nuestras teorias (de tan breve perdu-
racion en el mejor de los casos) o bien no admita
ninguna explicacion inmediata. Esto, naturalmente,
resulta inquietante, y uno no sabe con certeza si la
brajula esta apuntando bien o no; pero la seguridad,
la certidumbre y la paz no conducen a descubri-
mientos. Lo mismo sucede con este método chino
de adivinacion. Es obvio que la finalidad del mé-
todo es el conocimiento de si mismo, aun cuando
en todas las épocas también se lo ha usado en un

sentido supersticioso.
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El método del IChing pasa por hacer brotar el in-
consciente con el fin de conocerse a si mismo No
estaria este método alejado de la razon poética si
la entendemos como método:

Poesia y razon se completan y requieren una a otra.
La poesia vendria a ser el pensamiento supremo
para captar la realidad intima de cada cosa, la rea-
lidad fluyente, movediza, la radical heterogeneidad
del ser.

Razén poética, de honda raiz de amor (Zambrano,
1998).

Tal como escribe la dra. Rosa Rius (2006) en la
Introduccidn a Sobre la guerra y la violencia en el
discurso femenino (1914-1989)

Otras, como Maria Zambrano, reivindicaron hasta
el final su compromiso activo con la Guerra Civil
Espafiola, sin que ello significara contradecir un
suefio de revolucion pacifica que impone repen-
sar de forma global “nuestro modo de vivir, de ser
hombres, de habitar el planeta”, es decir, impone la
busqueda atenta de formas inéditas, e inauditas, de

convivencia.

El método filosdfico de la razén poética obliga
a la busqueda atenta de manera desprejuiciada
y curiosa. Debieron surgir infinidad de coinci-
dencias ideologicas entre Lydia Cabrera y Ma-
ria Zambrano en los primeros afos del exilio de
ésta. El exilio en Cuba puede reseguirse tanto en
textos como en articulos de la dra. Madeline Ca-
mara, en su gran labor de reivindicar el pensa-
miento y letras de las mujeres en Latinoamérica
y especialmente en Cuba, entre otros muchos es-
tudios. Madeline Camara investigaba en las rela-
ciones de amistad entre la etnéloga cubana Lydia
Cabrera y la filosofa Maria Zambrano, de las que
surge el hermanamiento en el conocimiento poé-
tico,
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las escritoras que habian creado escuelas con sus
obras desafiando las etiquetas de los géneros lite-
rarios (dos en particular muy afines con el tema de
esta ultima correspondencia: los “delirios zambra-
nianos” y los “itinerarios del insomnio cabreria-
nos”), las intelectuales que supieron tomar con dig-
nidad el camino del exilio y mantener dentro de sus

rigores una inaudita creatividad (Camara, 2014).

En otro texto, la dra. Cdmara revela el misterio, el
asombro que sintié6 Zambrano en Cuba:

No la imagen, no la viviente abstraccion de la pal-
ma y su contorno, ni el modo de estar en el espacio
de las personas y las cosas, sino su sombra, su cifra
de realidad, fue lo que me hizo creer recordar que
la habia ya vivido.

Sombra, peso secreto, cifra de realidad, términos
inquietantes que nos transportan a un tratado alqui-
mico, salpicado de reminiscencias gnosticas. Nada
aparencial ha contribuido a la intuicion del fenome-
no, sino todo lo que no es, o mejor dicho, que no
tiene indicio fisico de ser, lo no revelado, lo menos
evidente, aquello que tiene su mitad en la sombra:
rastro, pluma, perfume. Llega el momento de anun-
ciar lo que de esencial tiene el secreto: “yo diria
que encontré en Cuba mi patria pre-natal” (Camara,
2011).

Los métodos de ambos pensadores, por lo tanto,
distaban mucho de ceiiirse a la costa de la isla del
entendimiento kantiano con el que iniciaba este
recorrido. Mas bien los métodos de investigacion
estan enfocados en el mar borrascoso, ancho, ha-
bitado por nieblas y hielos que se deshacen y que
hacen tener vagas esperanzas al navegante que
busca descubrimientos en sus aventuras que ya
nunca van a concluir. No querian ya el territo-
rio de la verdad, pues si algo tiene el inconscien-
te, decia Jung en sus conferencias y entrevistas
de manera sonriente y hasta carcajeante, es que
siempre es inconsciente y por tanto no se puede
describir. Queda fuera del ambito de la verdad,
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ésta no se puede aplicar al inconsciente, ni a las
manifestaciones de este.

;Acompafi6 Zambrano a Lydia Cabrera en sus
incursiones profesionales como etnoégrafa? Ca-
brera publicaba en 1940 Por qué...cuentos negros
de Cuba y en 1954 El monte, tratado etnografico
en el que se recogen los origenes de la santeria. Es
sabido que en la visita de Federico Garcia Lorca a
la isla, Cabrera lo acompaiié a un ritual que dejé
al poeta conmocionado. Asi que muy probable-
mente en los afios de exilio cubano, Zambrano
acompanaria a Cabrera a recoger informacion
para su tratado etnografico.

Un poco mas alla de la racionalidad occidental,
ellas se permitieron un didlogo que incluia otras
racionalidades, otros juegos de lenguaje en los
que componentes esotéricos o de creencia eran
posibles. Lo demuestran las dos cartas cruzadas
ya desde Roma y la Florida, otros exilios y ambas
en el exilio esta vez, cartas que trataban de una
sesion de espiritismo.

Partiendo de la influencia de Nietzsche, Zam-
brano siempre se pronunci6 a favor de la aper-
tura de la racionalidad: ya en Filosofia y poesia,
publicado en 1939, rechazaba el ensefioramien-
to de la razén instrumental como he mostrado
antes, iniciando asi el recorrido filoséfico que no
abandonaria y que la llevaria a elaborar la inves-
tigacion sobre los suefios, el constante trabajo
sobre la poesia o la pintura como espacios de co-
nocimiento, o el interés en el esoterismo, como
su biblioteca personal demuestra. Otros lugares
donde la razon se manifiesta de forma distinta a
la manifestacion de la razén occidental, este es el
método de la razén poética.

Conclusion

Caminando por las montafnias de los Alpes, de
una piedra triangular junto al lago de Silvaplana,
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surgi6 por segunda o tercera vez la idea de Za-
ratustra. Asi lo explica Nietzsche en Ecce homo.
En 1883 aparecia por vez primera el primer vo-
lumen de Asi hablé Zaratustra. En 1892 se publi-
caba la edicion completa tal como ahora la cono-
cemos, pero Nietzsche ya no tenia capacidad de
juicio desde enero de 1889. Unos afios mas tarde,
en 1895 el compositor y director Gustav Mahler
enfrentaba la composicion de su tercera sinfonia
que incluiria un capitulo de Asi hablé Zaratustra
en el 4° movimiento, La otra cancién del baile.
Conocido es el Asi habl6 Zaratustra de Strauss, o
el poema sinfonico Vida de héroe de 1898. Niet-
zsche todavia estaba con vida, pero no podria ya
escuchar las obras que los compositores le esta-
ban dedicando a su Zaratustra.

Por tal genialidad, Nietzsche tuvo que “pagar
prenda’, segun palabras de Zambrano. Tal genia-
lidad imbricada a la forma de vida del fildsofo
fue la causa de la admiracién tanto de Jung como
de la misma Zambrano. Hacer del pensamien-
to, de las convicciones ultimas la forma de vida
parece ser una caracteristica que compartian los
tres pensadores, si nos fijamos atentamente en
sus biografias.

Por otro lado, utilizar el martillo para hacer filo-
soffa, el anuncio nietzscheano de ser pura dina-
mita parece también ser compartido por los tres.
No hay mas que leer Filosofia y poesia de Zam-
brano, escrito y publicado en 1939 para entender
que contundentemente Zambrano trabajaba por
la ampliacion de la razon occidental. Y a partir
de la destruccién con el martillo llega el momen-
to de la creacion de nuevas teorias, nuevas ideas
que iluminen el porvenir, ampliando la razén
para poder asi saltar sobre los limites de la vigilia
o del entendimiento. Jung y Zambrano estable-
cieron plataformas de paso alla donde el mar bo-
rrascoso habia anegado las calles de acqua alta:
donde aparentemente no se podia transitar ellos
colocaron tablones mas o menos sélidos sobre
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plataformas elevadas por los que posteriormente
hemos podido andar con algo de seguridad.

Personas de trayectorias vitales y profesionales
tan distintas sintieron interés por similares areas
de la vida, combatieron cada uno a su manera
los discursos arraigados y buscaron en lugares
incluso menospreciados, donde otras formas de
uso de la razén habia tenido cabida. A menudo
ha llamado la atencidén el interés de Zambrano
por Massignon o Guenon, o en el caso de Jung,
su interés por practicas menos ortodoxas de la
religioén, o su conocimiento en astrologia o como
he puesto de ejemplo, el estudio del Libro de las
mutaciones o IChing; pero ;sélo ha llamado la
atencion como algo curioso que no merecia la
pena tratar con seriedad? Segun Jung, procuraba
mantenerse desprejuiciado y curioso. Lo mismo
quiza nos impele a hacer Zambrano cuando de-
clara que ella ya no pregunta por el ser, porque
“la pregunta “;Qué es el ser?” la he abolido hace
tiempo. En vez de preguntar, creo en la revela-
cién de la filosofia y al que revela, no se le pre-
gunta (Zambrano, 1995)”
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Entre la persona y el

superhumano. Zambrano,

Harari y la pregunta por el futuro

del ser humano

Maria Fogler

ueria empezar con unas palabras

bien conocidas que Maria Zam-

brano escribe en el prélogo de su

libro Persona y democracia, aia-

dido en el afio 1987. Dice: “Algo se
ha ido par: pre, ahora es la cuestion de volver
a nacer, de que nazca de nuevo el hombre en Oc-
cidente en una luz pura reveladora que disipe (...)
lo que se ha perdido” (Zambrano, 12). Han pasado
mas de 30 afios desde esta declaracién pero estoy
convencida de que hoy se podria repetir la misma
frase. Sin embargo, parece obvio que ya no signifi-
ca lo mismo, que quiza ese algo que se ha ido para
siempre ya es otro algo y ese hombre nuevo que
debe nacer ya es otro hombre nuevo. Me gustaria
en esta ponencia acercarme a algunos aspectos
de la idea zambraniana de la persona, entendida
como una propuesta de un posible futuro para el
ser humano. También me gustaria apuntar a un
libro publicado exactamente 60 afos mas tarde
que Persona y democracia. Se trata de 21 lecciones
para el siglo XXI, el libro de un historiador y pen-
sador israeli, Yuval Noah Harari, en el que apare-
cen unas preguntas muy importantes en cuanto al
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futuro del ser humano. La propuesta zambraniana
ses compatible con el contexto futurista del ser hu-
mano, dibujado por Harari, o pierde su vigencia?
sEl proyecto de la persona tiene algo que ver con
el del superhumano?

Hace unos afios investigué sobre el tema de la mu-
jer en la filosofia de Maria Zambrano. Una de las
posibles conclusiones de como ubicar lo femenino
dentro del pensamiento occidental - lo femenino
entendido como lo otro que la cultura occidental
en sus rasgos dominantes — fue la propuesta zam-
braniana de la persona. ;Por qué consideré, y sigo
considerando, a la idea de persona en la filosofia
zambraniana como una de las soluciones que la
filésofa propone para el tema del género? Dicho
de modo resumido, segiin Zambrano el conflicto
entre lo femenino y lo masculino se estaba desa-
rrollando a lo largo de la cultura occidental desde
sus principios en la Grecia antigua y luego a través
del Cristianismo. Lo femenino fue dominado por
lo masculino, quedandose en lo subterraneo, en
lo escondido o en lo esclavizado. Se quedé en lo
unido al saber del alma, a las entrafas, a lo oscu-
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ro y lo sagrado, separandose de lo racional, cla-
ro y definido, de lo divino. Una de las principales
herramientas con las que se desarroll¢ la cultura
occidental fue su filosofia, una filosofia légica y
racional y por tanto muy masculina en su carac-
ter. Lo que habia que hacer, segin Zambrano, para
solucionar esa situacion tan desfavorable para las
mujeres era encontrar unas nuevas herramientas
para poder incluir lo femenino en esta cultura,
en su pensamiento. Una de las herramientas que
propuso la fildsofa velefia fue obviamente la razon
poética. Pero lo femenino no entra en el pensa-
miento zambraniano solo a través de la razén
poética sino también, por ejemplo, a través de su
pensamiento ético. Y aqui aparece el tema de la
persona. Ser persona es, entre otras cosas, un pro-
yecto ético que requiere una actuacion. Es tomar
una decision y emprender un proceso. El hecho de
ser el ser humano no significa, segiin Zambrano,
simplemente haber nacido como tal, sino asumir
el serlo. Es un camino, tal y como lo indica la fi-
lésofa varias veces a lo largo de su libro que aqui
nos interesa, que es Persona y Democracia. Dice
alli, por ejemplo: “Y abrir camino es la accién hu-
mana entre todas, lo propio del hombre, algo asi
como poner en ejercicio su ser y al par manifes-
tarlo, pues el propio hombre es camino él mismo
(...). Descubrir un camino, abrirlo, trazarlo, es la
acciéon mas humana porque es al mismo tiempo
accién y conocimiento; decisiéon y una cierta fe
que regula la esperanza en forma tal de conver-
tirla en voluntad. Es pues una accion moral entre
todas” (Zambrano, 43). La persona, o mejor dicho,
el camino de la persona, es entonces una realiza-
cion integral del ser humano desde la dimensién
ética, o mas bien es el adquirir por el ser humano
la conciencia de su ser verdadero. Dice Zambra-
no: “La persona es algo mas que el individuo: es
el individuo dotado de conciencia, que se sabe a
si mismo y que se entiende a si mismo como va-
lor supremo, como ultima finalidad terrestre; y en
este sentido fue asi desde el principio; mas como
futuro a descubrir, no como realidad presente, en
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forma explicita” (Zambrano, 130). Asi también ser
persona consiste en asumir de un modo conscien-
te la tarea ética de proyectar nuestro ser y, como
dice la misma Zambrano, hay en este proyecto
algo absoluto, algo imposible de conseguir en su
totalidad, dado que significa una busqueda inaca-
bable, que trasciende el tiempo histérico. Lo que
importa indicar en este contexto es que ese cami-
no inacabable de ser persona es un camino de es-
peranza y amor, muy femenino en su caracter -tal
y como entiende lo femenino Zambrano- . Igual
que en los andlisis sobre la mujer de los afios 40, en
el contexto de la persona vuelve la idea de obtener
la libertad para poder ofrecerse. Y es obtenerla a
través de un saber de si mismo, desde dentro de
si mismo que es el camino indicado antes para la
mujer para conseguir su existencia. El lugar de
la persona es un espacio intimo, en el que reside
algo absoluto, universal, movido por la esperan-
za. Dice: “El esperar es el movimiento intimo de
la interioridad. Se entiende como alma o persona
y es, a la vez, pasividad y actividad” (Zambrano,
84). Asi que el camino del alma se convierte en
el camino de la persona y el amor que necesita-
ba la mujer para ganar su existencia en la historia
-el caso de Eloisa- aparece ahora en el caso de la
persona para poder llegar hasta las entrafias de la
historia, para conseguir una historia verdadera.

La persona, de hecho, en un cierto modo supera a
lo masculino y lo femenino. Se trata, como acabo
de decir, de una actuacién ética del ser humano
para desarrollar la plenitud de su existencia, de su
ser. Y esta plenitud no puede ser conseguida tanto
sin lo femenino como sin lo masculino. Asi que,
aunque en dicho libro no se habla directamente
del problema del género, es obvio que, teniendo
en cuenta el pensamiento zambraniano sobre los
géneros, esta union es inevitablemente necesaria.

Al volver ahora al libro Persona y democracia con
el propdsito de esta conferencia, lo releo con un
angulo un poco diferente. El tema de la persona
obviamente se puede considerar una propues-
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ta para el futuro de la coexistencia de los seres
humanos a nivel social o -aun mas generalmen-
te- una propuesta del posible futuro desarrollo
del ser humano. La fildsofa indica que la cultura
occidental ha ido progresando hacia el indivi-
dualismo, con la conciencia entendida como la
responsabilidad, o mds bien con una “conciencia
histdrica convertida en una ética de la historia o
una historia en modo ético’. (Zambrano, 36). Se-
gun Zambrano, el humanismo ha transformado el
ritmo historico. Dice: “Si se piensa que el hombre
aparecio ya con toda su humanidad actualizada,
la historia seria inexplicable (...) no tendria sen-
tido si no fuera la revelacion progresiva del hom-
bre. Si el hombre no fuera un ser escondido que
ha de irse revelando”(Zambrano, 41). Mas, como
dice la filésofa, “la historia nos muestra que no le
es posible al hombre instalarse en lugar alguno”
(Zambrano, 45). Lo podriamos entender como
que ningun punto de la historia es el punto final
en el que el ser humano consigue su plenitud. Y
sin embargo, gracias a la esperanza el ser humano
sigue proponiéndose crear su historia. Aunque,
segun la filésofa, “en nuestra civilizacién todavia
no poseemos un itinerario integro, verdadero, de
la persona humana, una especie de Etica en mar-
cha, que sea itinerario del ser persona por medio
de la historia” (Zambrano, 67), el futuro, tal como
se lo ve desde la perspectiva humanista, pertenece
a los humanos, ya que vivir humanamente es el ir
siempre mas alld en la busqueda de su plenitud. Es
la obligacién moral del ser humano y ala vez es su
unico camino hacia su libertad verdadera, sin la
cual la persona humana no puede realizarse inte-
gramente. “Solamente se es de verdad libre cuan-
do no se pesa sobre nadie; cuando no se humilla a
nadie, incluido a si mismo. (...) En cada hombre
estan todos los hombres” (Zambrano, 97). Y esto
significa que hay que “transformar la sociedad de
modo que pueda alojar en ella a la persona huma-
na en toda su integridad” (Zambrano, 104). Hay
necesidad de la humanizacion de la sociedad y eso
lo ofrece la democracia liberal, con la persona en-
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tendida como la medida de lo social, ya que “no es
posible elegirse a si mismo como persona sin ele-
gir, al mismo tiempo, a los demas. Y los demads son
todos los hombres” (Zambrano, 208). Zambrano
escribié este libro en el afio 1956 y lo publicé en
1958, lo que quiere decir que el mundo estaba en
un punto muy diferente del de hoy en dia. La pro-
puesta de Zambrano es principalmente a nivel éti-
co, lo que quiere decir que intenta tratar sobre los
valores universales y no contextualizados en un
medioambiente espacio-temporal concreto. Y, sin
embargo, la influencia de este contexto es inevita-
ble. Su propuesta, aunque sea valida, ;es suficiente
para el futuro cercano del homo sapiens?

Como ya he indicado al principio, creo que un an-
gulo bastante revelador para esta reflexion puede
aportarlo el compaginar la propuesta de Zambra-
no con la de Yuval Noah Harari. El historiador
israeli es ultimamente considerado uno de los
pensadores mas importantes o quiza mejor dicho
mas impactantes, en cuanto al futuro del género
humano. El ano pasado Harari publicé su tercer
libro, 21 lecciones para el siglo XXI. Me centro en
este libro porque de una manera clara apunta a
los problemas cruciales del futuro cercano de la
humanidad. Intentaré ahora sintetizar algunos de
esos problemas, tal y como los dibuja Harari, sin
intencion de hacer una exposicion completa ni de
dicho libro ni del pensamiento de su autor.

El libro de Harari es un llamamiento hacia la bus-
queda de un nuevo sentido de la vida en un mun-
do en el que —en parte por ser un mundo global-
se ha perdido la fe en la mayoria de las grandes
narrativas, tanto religiosas como éticas, politicas o
econdmicas, y que ademas es un mundo al borde
de una catastrofe, dadas las amenazas de la crisis
ecologica, nuclear y sobre todo la amenaza de las
nuevas tecnologias. El desarrollo acelerado de la
inteligencia artificial y la biotecnologia nos esta
forzando con cada vez mas urgencia a encontrar
una base ética para su futuro desarrollo, pero ade-
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mas, segiin Harari, nos esta llevando a un punto
en el que vamos a necesitar crear una nueva de-
finicion de lo que es un ser humano. Este aspecto
humano es el que ahora mas me interesa.

Ya en su anterior libro Homo Deus. Breve historia
del mariana, Harari indicaba que la dltima narra-
cion global, la religion humanista llamada el libe-
ralismo, estd llegando a su fin. Esta conviccion la
repite también al principio de su nuevo libro. Dice:
“La humanidad esta perdiendo la fe en el relato
liberal que ha dominado la politica global en las
ultimas décadas, exactamente cuando la fusion de
la biotecnologia y la infotecnologia nos enfrenta a
los mayores desafios que la humanidad ha conoci-
do” (Harari, 19). ;Qué quiere decir con eso? A pe-
sar de los campos politico y econdémico, sobre los
que se desarrollan las principales dudas en cuanto
al liberalismo, segin Harari, hay un aspecto ain
mas importante y es que ser un ser humano, en el
sentido de ser un individuo libre e independiente,
deja de ser el centro y la medida de todas las cosas.
Este puesto ocupan los macrodatos - big data - o
sea la informaciéon masiva. Un individuo ya no tie-
ne tanta importancia como un algoritmo que se
puede sacar de los datos sobre él. La idea de un al-
goritmo dominante por encima de los individuos
es crucial para los analisis de Harari. Aunque nos
creemos personas libres e independientes, ya hace
un tiempo que nuestras decisiones estan afectadas
por algoritmos. Y no se trata simplemente de la
manipulacién en las redes sociales, sino de toda
la informacion que dejamos —sobre todo incons-
cientemente pero también voluntariamente- sobre
nosotros mismos y que puede ser utilizada para
ofrecernos un mejor producto, sea un simple bien,
un tratamiento médico, una eleccion politica o una
experiencia vital. Aqui entramos en el campo de la
inteligencia artificial, o sea de la biotecnologia y
la infotecnologia. Los programas inteligentes usa-
dos cada vez a escala mas masiva para analizar los
datos, empiezan a conocernos mejor de que no-
sotros mismos. Solo analizando lo que miramos
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Estamos acostumbrados a pen-
sar sobre la vida humana como
sobre un drama de tomar deci-
siones. Pero, ;y si algo las to-
mara mejor que nosotros?

online, compramos, déonde vamos, con quién nos
vemos, etc, son capaces de ofresernos lo que mejor
encaja con nosotros. En el momento en que la in-
teligencia artificial llegue a ser mejor que nosotros
en tomar decisiones sobre nuestras carreras, trata-
mientos médicos o incluso relaciones personales
—y segun Harari este momento estd ya muy cerca-
tendremos que cambiar nuestra definicion de lo
que consideramos lo humano. Estamos acostum-
brados a pensar sobre la vida humana como so-
bre un drama de tomar decisiones. Pero, ;y si algo
las tomara mejor que nosotros? Un programa que
nos irfa vigilando dia tras dia, usando por ejem-
plo los sensores biométricos, guardando y trans-
formando toda la informacién que a nosotros se
refiere, tanto vital como emocional, sin mencionar
todo lo que decimos, escribimos o comunicamos
de otra manera. Un programa que sabria cémo
aumentar nuestra felicidad y reducir nuestro su-
frimiento. ;No es lo que ha ido buscando el ser
humano alo largo de su existencia? Un sentido de
seguridad de estar eligiendo lo mejor posible. Es
una tentacion dificil de rebatir y pocos pensarian
en su libertad, sabiendo lo que podrian obtener a
cambio. Este proceso ya ha empezado. También a
nivel fisioldgico, de ir mejorando nuestros cuer-
pos, no en el sentido de saber curarlos mejor, sino
de hacerlos mas resistentes, duraderos, bellos. Si
en un futuro cercano podemos elegir para nues-
tros hijos por nacer una variacién de ADN que los
haga mas sanos, inteligentes y felices, ;nos resisti-
remos a hacerlo? Quiza lo inico que nos limita-
ra sera el aspecto econémico. Los superhumanos
seran los que se lo podran permitir pagando por
todos estos servicios de mejoria ofrecidos por la
inteligencia artificial. Y entonces la igualdad, por
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la que luché tanto el humanismo, pero esta vez
también a nivel bioldgico, desaparecera. Habra
una ¢élite de superhumanos y una masa sin valor,
tanto economico como politico o social, dado que
la dictadura digital no necesitara a esta masa ni
para votar, ni para trabajar, ni para enriquecer de
alguna manera a la cultura creada por superalgo-
ritmos. Y es mucho mas dificil luchar contra esa
irrelevancia del individuo que contra su explota-
cién tal y como lo hacia el liberalismo luchando
por los derechos humanos.

Se podria decir que estos son los miedos de siem-
pie; que con la revolucién industrial hubo el mis-
mo miedo a nivel social y econdmico que con las
nuevas tecnologias de la época moderna. Y sin
embargo, parece que esta vez hay algo mas, y es la
sombra de la posibilidad de cambiar a través de la
inteligencia artificial y la biotecnologia lo que en-
tendemos como un ser humano. No se trata solo
de la necesidad de controlar quién va a obtener ese
poder. Se trata de una necesidad filosofica de no
solo crear unas nuevas bases éticas sino quiza una

Del autor de Sapicns

Yuval Noah Harari

21 lecciones
para

el siglo xxt
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nueva definicion del ser humano, para poder con-
testar, por ejemplo, la pregunta de si un organismo
organico equipado con unos nanorobots corrien-
do constantemente por sus venas, enviando toda
la informacion relevante a un procesador externo
y aplicando, sin ningtn tipo de consulta con este
organismo en cuanto a la toma de decisién, un
tratamiento adecuado para ir alargando su vida,
ses todavia un ser humano o es un tipo de ciborg?
O ;qué, en un mundo dominado por los supe-
ralgoritmos, significara ser una persona libre? Y
por otro lado, ;quién va a ser capaz de entender
el mundo dominado por la inteligencia artificial?
Hoy en dia ya los sistemas financieros perfeccio-
nados con la TA empiezan a ser demasiado com-
plicados para que los entienda una sola persona.
;Qué pasara en cuanto dejemos de ser capaces de
entender lo que esté pasando a nivel de nuestro
cuerpo y nuestra mente? Segiin Harari, vivimos en
una época en la que nos creemos mds listos de lo
que somos. Nos parece que al tener un facil acce-
so a la informacién, sabemos mas. Y, sin embar-
go, es al revés. Y ademas cada vez somos menos
capaces de digerir la inhumana cantidad de datos
que nos llega cada dia. Se puede decir que estamos
perdiendo, o ya hemos perdido, la posibilidad de
entender el mundo que estamos desarrollando. Y
si no entendemos al mundo moderno ;cémo po-
dremos diferenciar el bien del mal, lo justo de lo
injusto? Por tanto, nuestro imperativo ético ten-
dria que ser el de saber, saber quiénes somos an-
tes de que lo hagan los algoritmos, observarnos a
nosotros mismos antes de que esto sea imposible.

Para el ser humano es mucho mas facil inventar
una nueva herramienta que saber luego usarla
sabiamente. Vivimos en una época en la que de
repente tenemos unas nuevas herramientas muy
potentes, pero todavia no hemos decidido lo que
significa su uso sabio. Es posible que antes de des-
cubrirlo perdamos el control sobre nuestras vidas.
La narracion humanista o liberal a la que estamos
acostumbrados y a la que tomamos como algo ob-
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vio e irrebatible, indica a la libertad y a la autono-
mia humana como a un derecho basico. Defiende
los derechos humanos como algo que nos pertene-
ce por naturaleza. Habla de nuestro libre albedrio
como la base sobre la que tomar las decisiones so-
bre nuestras vidas. ;Qué pasard en cuanto perda-
mos esta posibilidad? Y por otro lado, si defende-
mos el derecho a la vida significa que ;tendremos
que usar biotecnologia para rebatir la muerte?
Si defendemos la libertad, stendremos que crear
unos algoritmos que sabran cumplir todos nues-
tros deseos? Y si todos los seres humanos tenemos
los mismos derechos humanos, entonces ;los su-
perhumanos tendran unos superderechos? Harari
cree que el principal peligro esta en que vayamos
a esforzarnos demasiado en desarrollar la inteli-
gencia artificial, o sea la ciencia, y demasiado poco
en desarrollar la conciencia humana. En este caso
toda esa tecnologia avanzada podra servir para re-
forzar la estupidez humana, lo que nos puede lle-
var a un desequilibrio total, sin hablar del peligro
de las dictaduras digitales. Y bien, si llegamos a
crear al superhumano, con la vida desequilibrada-
mente alargada, con constante apoyo en la inteli-
gencia artificial y en superalgoritmos, ;lo podre-
mos describir como un ser humano tal y como lo
entendemos ahora? ;Se podra hablar en su caso de
la libre toma de decisiones? Los ultimos descubri-
mientos de las neurociencias describen a nuestros
sentimientos y pensamientos como a unos algo-
ritmos que solo a nosotros mismos nos parecen
unidos a un yo uniforme y autoconsciente, pero
que realmente son unos procesos totalmente inde-
pendientes de nuestra conciencia. Ahora, ;solo los
algoritmos creados dentro de un organismo or-
ganico pueden ser considerados como humanos?
Los que se crean en un ambiente inorganico, o sea
fuera del cuerpo humano, aunque sean totalmente
compatibles con esos primeros, ;ya no son huma-
nos? ;Y si los usamos para mejorar ese organis-
mo organico? A lo mejor la huida de la limitada
definicion del yo como una narracién uniforme y
completa, serd la solucion imprescindible para el
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siglo XXI.

Podria seguir ampliando el marco de los pro-
blemas que nos crean las nuevas tecnologias, tal
y como lo describe Harari. Pero quiza al sefialar
este como el mas importante, la necesidad de una
nueva definicion de ser humano, podriamos vol-
ver a la propuesta zambraniana de la persona. No
se trata de averiguar si Harari estaria de acuer-
do con Zambrano o al revés. Obviamente estos
pensamientos no encajan. Por ejemplo, Harari,
basandose en los ultimos descubrimientos cien-
tificos, niega la existencia del libre albedrio, sin
hablar del alma. Ademas, considera al liberalismo
como una narracion de mas, basada simplemente
en unas creencias humanas, como otras grandes
narraciones de la humanidad. Las considera un
cuento, que se construyen los seres humanos en la
busqueda del sentido de la vida. Pero Harari, mas
que soluciones, aporta con su libro unas preguntas
muy importantes, si no cruciales, para la humani-
dad de la época en la que vivimos. Y gira su mi-
rada hacia los filésofos para que construyan unas
posibles respuestas, unas nuevas narraciones que
harian posible pensar en el ser humano como en
algo cuya existencia no solo tenga sentido sino que
pueda ser definida como humana. ; Podria aportar
algo en este contexto la propuesta de Zambrano
de hace 60 anos?

Creo que el elemento crucial de la propuesta zam-
braniana en este contexto, uno que no esta en con-
flicto ni con el pensamiento de Harari ni con los
ultimos descubrimientos de las ciencias, es el de
tratar al ser humano como un camino y no como
un punto de llegada. No como a algo dado, sino
como un ser cambiante que en cualquier momen-
to tiene que preguntarse qué significa ser un ser
humano. Repito lo dicho al principio: el hecho de
ser el ser humano no significa, segin Zambrano,
simplemente haber nacido como tal, sino asumir
el serlo. Auin mas: “Ser persona activamente exige
esta atencion constante al cambio de las situacio-
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nes vitales y una accién en consecuencia. Y esta
accion es, a veces, una correccion. Solo la perso-
na puede corregirse a si misma” (Zambrano, 204),
dice Zambrano. En este sentido creo que la pro-
puesta zambraniana sigue actual aunque se haya
cambiado totalmente el contexto socio-politico,
o mejor dicho el mundo entero. A Zambrano su
definicion de la persona la llevd a unas ideas de
como podria ser la sociedad humana y el ser hu-
mano en el futuro. Nosotros no tenemos por qué
aceptar sus conclusiones. Pero el camino indicado
parece adecuado. Significa exactamente lo mis-
mo ahora que entonces el principio ético de se-
guir preguntandose todo el rato quién soy y por
qué estoy en este punto de mi vida. Quiza dejar la
toma de decisiones de un campo de nuestra vida
a unos superalgoritmos no afecte tanto a nuestra
humanidad. Pero tenemos que saber el porqué:
spor qué dejamos un campo de nuestra vida en
poder de la inteligencia artificial? O sea, tenemos
que ser conscientes de este proceso. Como he ci-
tado antes, “La persona es algo mas que el indi-
viduo: es el individuo dotado de conciencia, que
se sabe a si mismo y que se entiende a si mismo
como valor supremo, como tltima finalidad te-
rrestre”. A lo mejor hay que aceptar que no existe
una definicién uniforme y acabada de lo que es el
ser humano. Existen solamente unas conciencias
individuales que se consideran a si mismas unos
seres humanos, sin pensar en una definicién com-
pleta. Que esto nos salvara de todos los peligros de
la identidad humana de los que habla Harari, ob-
viamente no lo parece. Pero es un buen principio,
ya que, como dice Zambrano: “la primera forma
de encontrarse en una realidad humanamente es
soportarla, padecerla, simplemente” (Zambrano,
20).

Queria acabar con otra cita de Zambrano que me
parece especialmente impactante en el contexto
de las reflexiones de Harari. Dice: “Y nada hay que
degrade y humille mas al ser humano que el ser
movido sin saber por qué, sin saber por quién, el
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ser movido desde fuera de si mismo” (Zambrano,
20). Ella se referia generalmente a los procesos
histdricos. Ojala no nos pase esto con las nuevas
tecnologias.
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Para un esclarecimiento de la

audicion en Zambrano: Diotima

de Mantinea y el Anima mundi

Gabriel Galvez Silva

segura Zambrano que «la musica

es, desde un principio, lo que se

oye, lo que se ha de oir» (Zam-

brano, 2014: 209-210). Esta afir-

macion, no obstante su simpleza
y claridad, deja al descubierto un singular pro-
blema, que es la necesidad de esclarecer lo que
la filésofa tiene por audicion, considerando que,
para ella, el sonido no es el principal objeto del
oir cuando de musica se trata. Los antecedentes de
esta dificultad admiten ser resumidos apelando a
la identificacion que Zambrano establece entre la
danza, auin insonora, y la esencia misma de la mu-
sica, efectuando afirmaciones que al negar su goce
estético relativizan su ontologia sonora: «La musi-
ca pitagorica -la musica de siempre- no es la que
produce un placer, sino la que es obedecida. Sentir
una musica no es gozarla, sino seguirla» (Zambra-
no, 2016: 112), escribe Zambrano en EI hombre y
lo divino, extremando la misma sentencia en De la
Aurora, donde reduce la musica a la pura condi-
cion de experiencia del movimiento:

En la danza de los délmenes de Stonehenge, acarrea-

dos hasta alli, no nacidos, pues, en el lugar, llevados
a ese punto preciso donde la danza habia de tener lu-
gar, /qué musica seguian? Puesto que la funcion pri-
mordial de la muisica no es ser oida, sino ser seguida.
La musica nace para ser danzada, para ser danzar so-
nando a veces tan so6lo en los oscuros laberintos del

oido primero (Zambrano, 2004a: 45).

Con todo, Zambrano ciertamente reivindica el oir,
pero como el ejercicio de una virtud tan extrema
como exiliada; asi es que fundamenta, a partir de
Schneider, la denuncia de la sordera moderna:

Y asi, en esta Era de ocultacion se puede llamar locu-
ra a la pretension de escuchar el abrirse de una flor,
0, si se toma en serio, el oir crecer la hierba, y cuanto
mas el oir el canto de las piedras de la Aurora (Zam-
brano, 2004a: 170).

Advierte Zambrano cémo los alcances de este
«oir», bajo un examen ocultador, bien pueden
ser considerados locura. Y cabe relevar que este
descargo no presenta al oir en cuanto recurso pu-
ramente metonimico, que si lo hiciera no cabria
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su estimacion como desvario, ominoso segun la
axiologia de la Era de ocultacion. Si Zambrano
previene sobre esta valoracion del hondisimo oir,
es porque éste es un acto y no un concepto. Su pro-
pia experiencia, para ser exactos, la confesada en
1979 a Agustin Andreu:

Ya te hablé un poquito de la des-encarnacion que he
ido sufriendo implacablemente [...] Quizas haya de
ser asi por exigencia de aquel que es llamado Vivi-
ficante y que consuela sin que lo parezca haciendo
sonar su inaudible musica, tafiendo en el alma (Zam-
brano, 2002: 92).

Efectivamente, se trata de algo vivido; comple-
mentando lo declarado en De la Aurora, y con evi-
dente amor, Zambrano continuara festimoniando
su ascética experiencia auditiva:

En Claros del Bosque, cuando yo estaba tan liberada
de la palabra sin musica, de la palabra sin canto, de
la palabra abstracta, aunque de la litiirgica nunca lo

estuve, of la hierba cantar... (Zambrano, 2009: 294).

La estimacién de la musica y su audiciéon como
una cuestion extrema, anestética o desencarnada
si se quiere, y solidaria de un consuelo o experien-
cia paracliteana, no solo da cuenta, evidentemente,
de la sola vivencia y reflexiéon zambranianas, sino
también de como éstas se emparentan a otras, es-
pecialmente dos: la plasmada por Juan de la Cruz
en la expresion «musica callada», y la desarrollada
por Cristina Campo' bajo el concepto de «sensi so-
prannaturali» (Cristina Campo, 1987), tributario
a su vez de Simone Weil y su conviccion de que
«la mistica debe proporcionar la clave de todos los
conocimientos y de todos los valores» (Weil, 2003:
41). La «musica callada», que del alma es «su ama-
do» (Juan de la Cruz, 1959: 167), la oye aquello que
Cristina Campo, citando a Boris Pasternak, llama
«lorecchio dellanima», y también el «organo stesso
del mistero» (Cristina Campo, 1987: 113), rétulos

1 Heteronimo de Vittoria Guerrini.
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referidos exactamente a lo mismo que Zambrano
menciona como «el oido primero» (Zambrano,
2004a: 45): una audicién que, sin negarlas, aconte-
ce no tanto allende como aquende las orejas, aten-
diendo u obedeciendo a un delicadisimo /lamado,
si bien oculto tras la corteza acustica de las cosas,
ciertamente mas real y estremecedor que todo lo
que suena.

Una brevisima detencién en el intimo vinculo en-
tre Zambrano y Guerrini revela aquel «sentimien-
to de devocion frente a la realidad» (En Cristina
Campo, 2014: 4), senialado por Adele Ricciotti
como uno de sus principales fundamentos, y es-
pecialmente manifiesto en el ensayo «Atencion y
poesia», que Zambrano traducira para su publi-
cacién en 1961 por la revista Sur. Emprende aqui
Guerrini una apologia de la atencién como requi-
sito de la poesia en cuanto acto de «justicia», o
mediacion entre el hombre y Dios, posicionandola
como lo exactamente opuesto a la imaginacion al
punto de afirmar que «justicia e imaginacién son
términos antitéticos» (Cristina Campo, 2010: 11).
En este sentido, el verdadero poeta, para Cristi-
na Campo, lejos de imaginar, atiende la realidad
como nadie. La atencion del poeta «es espera,
aceptacion ferviente, valerosa de lo real» (Cristina
Campo, 2010: 117), procurante de una recupera-
cion de las que son sus formas primigenias, de-
formadas por la cultura. Pues bien; es esta devota
atencion a la realidad, que hermana a las dos au-
toras, la que adquiere la paradigmatica fisonomia
de la obaudientia; no hay apropiacion posible de
lo audible, sino que es lo audible lo poseedor por
excelencia, tal como sefiala la Diétima zambrania-
na cuando afirma que «La musica no tiene dueo.
Pues los que van a ella no la poseen nunca. Han
sido por ella primero poseidos, después iniciados»
(Zambrano, 2008: 229).

Concentrandonos ya en el delirio citado, no po-
demos sino relevar como la padeciente obaudien-
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tia no puede sino culminar en el silencio. Mas, en
la ausencia que éste ensefia es que precisamente
deviene la inusitada comparecencia de lo real.
Efectivamente, senal de lo que Zambrano enuncia
como un «haberse desposeido de toda propiedad»
(Zambrano, 2014: 184), el silencio conforma un
nido, o un vientre, para el advenimiento de lo que
Juan de la Cruz llama la «inteligencia sosegada y
quieta» (Juan de la Cruz, 1959: 167), por cierto
impropia. Es entonces, en el silencio, que el oido
del alma siente algo, descrito por Didtima como
intensisimo vibrar:

Y el silencio se ahondaba atin mas y se abria en sus
adentros. Comienzan asi a sentirse las puras vibra-
ciones del corazon de los astros, de las plantas y de
las bestias y del corazon sagrado de la materia que
solo es inerte porque se presta a ser domada hasta el
no-ser para servir. Y también el tiempo primero que
cae y desciende rescatado de cada cosa. El mar sin
limite de las vibraciones de la vida y su corazon pri-
mero. Un céliz donde toda vibracion se transforma
y la materia es redimida de su servidumbre, donde
el tiempo es consumido y se hace instante, como si
ese Dios desconocido de que me han hablado lla-
mara hacia si irresistiblemente, abismo donde toda
vibracion, todo latido, entra para pasar a ser vida.
Caliz y abismo donde el instante deja de ser grano
de arena; es germen, fuego, luz. Suceso que no pasa
(Zambrano, 2008: 233).

Nos encontramos aqui de lleno con lo advertido
por Angelina Muiiiz-Huberman: la «nada creado-
ra», en Zambrano, es «Dios a un paso de la nada»
0, mejor aun, «inmerso en la nada» (Mufiz-Hu-
berman, 2002: 12); un Dios ya sin atributos, o des-
pojado de su propia méscara de Dios. La «nada»,
es, en verdad, la ultima realidad, la mismidad de
lo sagrado. Y permite, su experiencia, precisamen-
te traspasar su aspecto de nada para sentir en ella
algo que se presenta como sutilisima e intensisima
vibraciéon. No hay inercia alguna en el universo:
todo vibra para Didtima-Zambrano, acusando
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esta vibracion que todo es, independiente de cual-
quiera categorizacién instrumentalizadora de las
cosas. Por esto es que puede afirmarse que no es
en una feoria materialista donde la fildsofa vera
auténticamente resuelto el problema «de un mun-
do desrealizado, convertido en sensacion, repre-
sentacién o imagen» y en el que la materia es «el
nombre de la desilusion», «el residuo real, el pre-
cipitado que dejaba el mundo al ser disuelto por
la consciencia» (Zambrano, 2004c: 76), sino en la
recuperacion de lo que, en tantas oportunidades,
menciona como el «sentir originario»; la caracte-
ristica soledad del mistico, despojado de lo propio,
o sea silenciado, consiste en volver a sentir en el
mundo, con todo lo terrible que esto implica, «la
presencia inexorable de una estancia superior a
nuestra vida que encubre la realidad y que no nos
es visible» (Zambrano, 2016: 31). Y este sentir que
todo es, insistimos, posee la fisonomia puntual de
la audicién:

El sentirse creado, criatura, lleva a sentir con sagrado
respeto y aun con sacro horror el vacio; fuera de si,
en la naturaleza, y dentro de si, en la soledad que se
da en el abandono, en el verse abandonado de toda
humana asistencia y aun de todo socorro divino: la
copa de la soledad, vacia. Siente entonces y recuer-
da, quien asi se siente y se ve, la nada que precedio
a la creacion, y no el caos que antecede al orden. Y
agudizando el oido -el interno o metaforico-, llega a
percibir la vibracion de velocidad maxima, superior
a la de la luz, a toda vibracion conocida, y la clari-
dad indecisa, palpitante, mas alla de todo horizonte
conocido. El palpitar eco del palpitar primario (Zam-
brano, 2011: 162-163).

La redencién de la materia -del mundo, de la rea-
lidad- no pasa por pensarla, sino por sentir-oir
en ella su alma. Una aseveracion tal podria qui-
za pasar por pura figuracion del lenguaje si no se
emparentara a la arcaica tradicion que afirma la
permanencia del alma en la dimensién acustica
de las cosas. Es sobre esta consideracion que se
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asienta la ancestral conducta organologica de fa-
bricar instrumentos en base a materiales organi-
cos: la madera de los cuerpos resonantes, las tripas
de las cuerdas, las crines de los arcos, las plumas
de los plectros y, especialmente, los cueros de los
parches dan cuenta de que el alma de lo vivo «se
convierte entonces en parte del instrumento, y en
las notas que emite éste se hacen oir los “muertos
que cantan’, que estan siempre junto a nosotros»
(Godwin, 2000: 24). Evidentemente, tras todas
estas contemplaciones se levanta la figura de Ma-
rius Schneider y su puesta en relevancia de que,
en musica, «Todo lo que vale procede de un sacri-
ficio» (Schneider, 2010: 204). Hay que aclarar, sin
embargo, que el sentir originario en Zambrano,
si devela al alma particular es porque conduce al
reconocimiento de la suma de todas las almas; la
«Gran Alma» de la totalidad. Afirma la fildsofa en
Notas de un método:

El vacio, el vacio salvador, ha de estar dado por una
velocidad maxima, por una maxima vibracion de esa
ultima realidad que se ha nombrado como espiritu y,
supeditadamente, del “alma del mundo”. Su accién
hace, crea el vacio, que puede ser llamado “nada”,
la nada, la nada divina-humana, tan sospechosa para
los adoradores de la sustancia, no para sus simples
creyentes, ni menos todavia para sus aceptantes
(Zambrano, 2011: 162).

Nos encontramos aqui con la Zambrano termi-
nal, ya enteramente recorrida su «senda». Y, por lo
mismo, las alusiones mas o menos veladas a con-
tenidos tradicionales, incluso esotéricos, conviven
libremente con la critica filoséfica. En este sentido,
cabe detenerse un poco en la imagen en extremo
movil del Espiritu que Zambrano expresa median-
te la nocién de «vibracién». Esta proverbial acti-
vidad espiritual, heredada por el cristianismo del
concepto hebreo de Ruah, resulta particularmente
notable en Hildegarda, lo que nuevamente permi-
te trazar relaciones entre Zambrano y la tradicion
mistica occidental. Escribe la abadesa en su Sym-
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phonia armonie celestium revelationum:

Spiritus sanctus

vivificans vita

movens omnia

et radix est in omni creatura
ac omnia de inmunditia abluit
tergens crimina

ac ungit vulnera

et sic est fulgens

ac laudabilis vita

suscitans et resuscitans omnia (Hildegard de Bin-
gen, 2003: 64).

Flisfisch et al. han llamado la atencién al respecto,
iluminando el uso, en la anterior antifona, «de los
participios vivificans, movens, tergens, fulgens, sus-
citans, resuscitans y los verbos en presente abluit
y ungit. Todas, formas verbales que denotan ac-
cion» (En Hildegard de Bingen, 2003: 65). El Es-
piritu, por el mistico, es sentido, esencialmente, en
cuanto movimiento; asi se explica, en el contexto
judeo-cristiano, su tradicional fisonomia acuatica
(Juan 7: 37-39, 1 Corintios 10: 4), ignea (Hechos 2:
3, Mateo 3: 11) v, por cierto, pneumatica (I Reyes
19: 12, Juan 3: 8, Hechos 2: 2). Sin embargo, hay
que senalar que, en cuanto vibracidn, el Espiritu
descrito por Zambrano no es solo movimiento,
sino, ademas, exactitud. En este sentido, si es que
el citado fragmento de Notas de un método pue-
de, efectivamente, asociarse a algin pasaje de la
tradicion religiosa, éste debe ser el inicio mismo
del Génesis, donde se lee aquello de que «En el
principio cre6 Dios el cielo y la tierra. La tierra era
caos y confusion: oscuridad cubria el abismo, y un
viento de Dios aleteaba por encima de las aguas»
(Génesis 1: 1-2, Biblia de Jerusalén). Es de relevar
que la palabra aqui traducida como «aleteaba» co-
rresponde al verbo hebreo meraephet, que signifi-
ca tanto «aletear» como «incubar», lo que plantea
una analogia entre el «Viento de Dios» y la madre
pdjaro que empolla. Esto explica no solo la natu-
raleza propiamente pneumatica del Spiritus, pro-
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veniente del aleteo, sino «el vacio, que puede ser
llamado “nada”» (Zambrano, 2011: 162), produ-
cido por la fragmentacién infinitesimal del con-
tinuo temporal; la reiteracion que el hombre ex-
perimenta, primitivamente, en su propio corazon
y que le devela la condicion ritmica del tiempo,
continente de un microscdpico «dtomo de vacio»,
tal como ilumina Zambrano cuando senala que
«Surge el tiempo [...] de algo mas intimo al hom-
bre, de la discontinuidad, acaso reiterada ruptura.
Ese dtomo de vacio que el ritmo del corazon, reite-
randose, tiene que salvar» (Zambrano, 2011: 84).

El «Espiritu», desde la interpretacion que Zam-
brano permite, figura, asi, como profundamente
emparentado a «ritmo», atendiendo a la clasica
confrontacidon que Aristoxenos resume en los con-
ceptos de Arsisy Tesis (Advis, 1979: 18). Intuyendo
y develando el atomo de vacio en el niicleo mismo
del movimiento, Zambrano ofrece una lectura del
Espiritu en cuanto coincidentia oppositorum?, lo
que nos parece, en el marco de la reflexion zam-
braniana, como otra manera de mencionar la
armonia pitagorica en su condicién de totalidad
reconciliada; tras ‘la nada, en verdad, esta la com-
pletitud, tal como ocurre con la blancura, «que es
pura vibracion, velocisima vibracién que une to-
das las vibraciones que engendran el color, mos-
trandose en apariencia como quietud y pasividad»
(Zambrano, 2009: 130). Para Zambrano, «el vacio
en el tiempo es ese atomo que permite que el tiem-
po corra propiamente y no sea un correr continuo
andlogo a la inmovilidad» (Zambrano, 2004b: 83),
lo que refuerza una interpretacion del Espiritu en
cuanto tiempo ritmado, pues, atendiendo a la au-
toridad musicolégica de Sachs, la nocién de ritmo

implicitamente excluye dos formas de movimiento,
el cadtico y el continuo, y, en cambio, incluye la idea
de movimiento intermitente a intervalos regulares, el

que percibido sensorialmente nos comunica una bien
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organizada expansion en el tiempo y en el espacio
(En Advis, 1979: 18).

«Espiritu», entonces, en cuanto ritmo, es movi-
miento césmico, y he aqui la razén mas evidente
de su expresa identificacion con el Anima mundi,
«que impele al cuerpo del universo al movimien-
to» (Macrobio, 2006: 335). Es la propia Zambrano
quien ratifica esta relacién, arrancada del aleteo
pajaril mencionado en el Génesis, cuando remonta
a la etimologia de psyché como mariposa, la que, si
bien no canta, vibra:

Ese rumor de insecto que justifica por si solo que el
alma haya sido designada en los aurorales tiempos de
la cultura griega, con el nombre de un insecto, “psi-
que”, mariposa. Un insecto que es también simbolo
de libertad. No canta la mariposa, como se sabe, ni
emite un particular sonido; mas una mariposa no esta
nunca quieta, le vibra el delicado cuerpo, le vibran
sobre todo las alas. Y esta vibracion produce un leve
sonido inconfundible, misterioso y tenaz, un hilo de
seda que no se rompe y que parece sea un reflejo de
un desconocido, inaudible sonido del mundo todo,

del cosmos que vibra siempre (Zambrano, 2007: 52).

De esta manera se entiende que la de Cronos, en
el silencio mistico, es transfiguracion en el Ani-
ma mundi: deja de ser tiempo caético y devora-
dor para volverse movimiento cosmico, ritmado, o,
derechamente, muisico. Valga citar este fragmento
de Claros del bosque donde el sentir del tiempo
durante el silencio mistico es descrito como «ale-
teando sin escaparse de si mismo», recordando in-
soslayablemente a la madre-pajaro-Espiritu:

La mayor prueba de la calidad de este silencio reve-
lador es el modo en que el tiempo pasa: sin sentir, sin
hacerse sentir como tiempo sucesivo ni como atem-
poralidad que aprisiona, sino como un tiempo que

se consume sin dejar residuo, sin producir pasado;

2 El concepto cusiano, Zambrano lo ocupa expresamente para referirse a la peculiaridad sin igual del descubrimiento, «irremplazable
como lo es toda coincidentia opositorumy, sobrevenido tras un instante «de vacio en la consciencia» (Zambrano, 2004b: §3).
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como aleteando sin escaparse de si mismo, sin ame-
naza, sin sefialar tan siquiera la llegada del presente,
ni menos todavia dirigirse a un futuro. Un tiempo sin
transito (Zambrano, 2014: 186).

Aunque no sea un canto, el movimiento césmi-
co se oye; la vibracion del Alma del Mundo, para
Zambrano, constituye un eterno «rumor», que se
esconde tras el silencio y que parece venir de los
mismos astros. Escribe Zambrano durante su exi-
lio romano, que son los aflos de maxima amistad
con Guerrini:

Pues que existe un rumor inicial, sobre el cual vie-
nen a darse los rumores producidos por el ajetreo
humano y por el de las maquinas. Un rumor inicial
que no desaparece nunca ni en esas ocasiones en
que en la noche cerrada o en medio de la naturale-
za a solas llamamos silencio. En verdad el silencio
absoluto no existe espontaneamente. Hay siempre
una vibracion en el aire y en las noches del tropico,
noches de Puerto Rico, cuando el “Cocu” se ador-
menta fatigado la vibracion, cuan proxima, de las
estrellas se transforma en un rumor que se entreoye.
Y que puede llegar hasta oirse, si este silencio dura
(Zambrano, 2007: 51).

La concordancia que Zambrano establece entre
Espiritu y Anima mundi, a partir de la transfor-
macion del tiempo en el silencio, recupera no
solo la tesis que tantos problemas trajera a Pe-
dro Abelardo, sino que también, y por supues-
to, el principal argumento del Timeo, alrededor
del cual orbitara toda la tradicion pitagérica de
la Musica de las Esferas: la idea de una entidad
medial entre lo eterno y lo mutable, que viene a
armonizar la realidad en su absoluta completitud.
Refiere el didlogo platénico:

En medio del ser indivisible, eterno e inmutable y
del divisible que deviene en los cuerpos mezclo una
tercera clase de ser, hecha de los otros dos. En lo

que concierne a las naturalezas de lo mismo y de lo
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otro, también compuso de la misma manera una ter-
cera clase de naturaleza entre lo indivisible y lo di-
visible en los cuerpos de una y otra. A continuacion,
tomo los tres elementos resultantes y los mezcld a
todos en una forma: para ajustar la naturaleza de lo
otro, dificil de mezclar, a la de lo mismo, utilizé la
violencia y las mezcld con el ser. Después de unir
los tres componentes, dividio el conjunto resultan-
te en tantas partes como era conveniente, cada una
mezclada de lo mismo y de lo otro y del ser (Platon,
1992: 178-179).

Para Godwin, desde sus exhaustivos estudios so-
bre la musica especulativa, la «intuicién funda-
mental que Platén hered¢ de la escuela pitagorica»
presupone una «aun mas basica, mejor conocida
a través de su formulacion en La Tabla Esmeral-
da de Hermes Trismegisto: “Lo que estd abajo es
como lo que esta arriba; y lo que esta arriba es
como lo que esta abajo, para realizar los milagros
de lo unico’» (Godwin, 2009: 16). Desde una
perspectiva hermenéutico simbdlica, Durand ha
examinado la figura del Anima mundi para llegar
a una conclusion similar: ésta contiene, en la uni-
dad que ella misma constituye, la pluralidad, o,
al menos, la «dualitud» que puede observarse en
lo real. El conocimiento, o experiencia, del Alma
del Mundo supone la superacién «de toda antino-
mia», como afirmara Zambrano que ocurre con
«los bienaventurados» (Zambrano, 2004b: 68),
fundida o confundida la dualidad en ella como
si se tratara de un espejo tan doble como trans-
parente. Enumera el antropologo los filosofemas
centrales que ofrece el Anima mundi, no pudien-
do nosotros dejar de llamar la atencion acerca de
la cognitio matutina en que consiste la gnosis a ella
atenida, del todo concordante con el conocimien-
to auroral preconizado por Zambrano:

El primero consiste en la afirmacién de la reali-
dad (ousia) del mundo intermedio entre lo Mismo
y lo Otro. El signo de esta realidad se manifiesta,

por cierto, en la Belleza, el Orden, la Armonia y



ANTIGONA' REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

el Amor. El segundo afirma que esta realidad que
mantiene lo Mismo y lo Otro reunidos implica si no
una pluralidad si al menos una dualitud. El alma es
plural para la Antigiiedad, es un “carro” alado. El
tercero presenta esta realidad como la epifania de la
totalidad ordenada. Sus signaturas son el orden na-
tural, la armonia musical, la perfeccion circular de
las figuras, la salud del cuerpo y el equilibrio de las
almas. El cuarto consiste en que esta realidad funda
un mundo de conocimiento que escapa al dilema o
enigma dialéctico de lo Mismo y lo Otro, un co-
nocimiento crepuscular, cognitio matutina (Durand,
2012: 155).

Enfatizara Durand en la condicién medial del
Anima mundi en cuanto sintesis de la preocupa-
cion platonica por la intermediacion, donde des-
taca, precisamente, el Eros referido por Di6tima
en el Banquete:

Entre el Universo sensible, divisible, objeto de opi-
nién y el Universo inteligible, uno, objeto de epis-
teme, se encuentra esta ousia, especie de “modelo
mecanico de lo inteligible” [...] Este intermediario
que explora el Timeo no es sino un eco del gran sis-
tema de intermediarios platonico, del que el Eros
del Banquete es el paradigma para el alma indivi-
dual (Durand, 2012: 156).

Estas consideraciones de Durand iluminan el de-
lirio de Zambrano, permitiendo suponer, final-
mente, que lo que hace la filsofa en él es explicar,
en primera persona, el fundamento experiencial
de la ensefianza de Didtima; su audicion del «co-
razén sagrado de la materia» (Zambrano, 2008:
233), o sea del Anima mundi en su eterno rumor,
equivale a la sapiencia, o, mejor aun, al saboreo
del principio mismo de intermediacion al que res-
ponde la exposicion recordada por Sdcrates, don-
de el Amor

Interpreta y comunica a los dioses las cosas de los

hombres y a los hombres las de los dioses [...] Al
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estar en medio de unos y otros llena el espacio entre
ambos, de suerte que el todo queda unido consigo

mismo como un continuo (Platén, 1988: 247).

Concluimos entonces: la audicion, cuando Zam-
brano habla de ‘musica, no es del sonido sino del
«tiempo hecho alma» (Zambrano, 2016: 84), que
es como la define ensefiando los dos polos, idénti-
camente insonoros, de la misma sustancia césmi-
ca, primero experimentada en cuanto devorador
otro, para luego, en su obaudientia, ser conocida
«sin mascara» (Zambrano, 2014: 157), descu-
bierta su perfecta, armoniosa cosmicidad. Esta
enunciacion del musical oir, o sea cuando el oido,
segiin Zambrano, en cuanto «organo privilegiado
del alma humana», transforma «la vibraciéon por
si misma inaudible, en rumor y en ciertos privile-
giados momentos, en musica» (Zambrano, 2007:
51), entronca de lleno con la central inquietud de
la filésofa por un saber animico. Esta, sin embar-
go, y claramente, no se detiene en el hombre, sen-
tibles-oibles «las puras vibraciones» del corazon
de todo. Luego, el alma sobre la que Zambrano
quiso saber desde su juventud, como dandose a
conocer en el musical oir en cuanto la mejor de
«aquellas formas en que ella sola ha ido a bus-
car su expresion» (Zambrano, 1950: 23), termina
constatada como la identidad misma del mundo,
de la que el hombre solo participa. Tal es el tiem-
po-alma; el «Todo respira», afirmado por Didti-
ma, se entiende entonces como la subyacente, viva
ritmicidad de todo lo real, determinado por el ab-
soluto impensable-empero-sentible del tiempo,
que, amorosamente, se hace alma:

El tiempo solamente amansado en la piedra, dormi-
do en el marmol. Todo respira.

No hay cuerpo, no hay materia alguna enteramente
desprendida del tiempo. Y todo cuanto se destruye

va a dar a su corazon (Zambrano, 2008: 231).

Huelga senalar, empero, que el alma, tanto en su
advocacién cosmica como personal, ha sido ocul-
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tada por el curso de los tiempos historicos para
terminar barrida, dird Zambrano (1995a: 102),
por el «Yo». Luego, si el mensaje zambraniano es
auténticamente orfico, es porque preconiza justa-
mente la salvacién del alma mediante un sentir-oir
la del mundo todo, posicionando o acaso repo-
niendo la experiencia mistica en cuanto su auroral
y ciertamente exiliado saber. Se trata, entonces, la
soteriologia 6rfico-zambraniana, del conocimien-
to-redencion del mundo mediante el sentir-oir la
que es su alma; solo asi, sintiendo-oyendo su alma,
es que, como asegura Di6tima, «la materia es redi-
mida de su servidumbre» (Zambrano, 2008: 233).

Finalmente, resta decir que Didtima, en el delirio
de Zambrano, alcanza no pocas veces un estatuto
mas o menos numinoso, como confundiéndose
con el Anima mundi que testimonia oir. Efecti-
vamente, recordara Didtima que alguna vez fue
llamada «Afrodita Hermética» (Zambrano, 2008:
228) para terminar erigida en cuanto «Madre de
las almas» (Zambrano, 2008: 223). Pero Zambra-
no, a su vez, declara «intra-oir» a Didtima (Zam-
brano, 1995b: 127), como sefialando que, en el
delirio aludido, la que habla en realidad es su pro-
pia alma. Di6tima, entonces, viene a ser mdscara
tanto del alma individual de Zambrano como del
Anima mundi. Imposible no quedarnos con la im-
presion de que la sola Zambrano, como toda asu-
mida persona, se sabe nada mas que portavoz de lo
eterno, o, si se quiere, de «lo sagrado», esa «especie
de placenta de donde cada especie de alma se ali-
menta y nutre, aun sin saberlo» (Zambrano, 2016:
82), descripcién que, nos parece, constata expre-
samente el sello materno del Espiritu primordial
que aletea e incuba.
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Maria Zambrano: de la razon

poética a la civico-politica

Sebastian Gamez Millan

unque la escritura y el pensamien-

to de Maria Zambrano (1904-

1991) son eminentemente frag-

mentarios, queremos ofrecer una

visiébn panoramica y global de
cOmo sus reflexiones en torno a la razén poética
desembocan de forma coherente y sistematica con
sus reflexiones civico-politicas, como en Persona y
Democracia (1958), su obra socio-politica de ma-
yor madurez y vigencia. El articulo se compone
de cinco epigrafes: 1) La razén poética: mas alla
de Ortega; 2) Valores politicos de la creacion; 3)
Antigona: las razones del corazon frente al Estado;
4) Por los caminos de la otredad en busca de si
mismo; 5) Persona y democracia: exigencias reci-
procas.

La razén poética: mas alla de Ortega

Uno de los reconocidos maestros de Maria Zam-

brano' fue José Ortega y Gasset (aunque también
fue alumna de Zubiri, y, desde luego, aprendid
bastante de Unamuno y Antonio Machado, en-
tre otras figuras del pensamiento y de la literatura
hispana), filésofo con el que mantendrd un vivi-
ficante dialogo a lo largo de toda su vida y de su
obra. Pero como persona rebelde e independiente,
como es propio del buen discipulo, quiso ir mas
alla de la “razon vital”.

La “razoén vital’, si nos fijamos bien, es una con-
traposicion de términos, ya que al menos en prin-
cipio “la vida” se opone a “la razén”, como habia
sostenido Nietzsche, considerado el primer “vi-
talista” Mas Ortega parece que no quiso dejar al
ser humano en manos de la irracionalidad de la
vida y, en un movimiento de sintesis, la integrara
en una unidad superior, de tal modo que la razon,
que es especifica de nuestra especie humana, se
desplegara conforme le lleve la vida de cada cual.

1 Para un resumen de su vida y de su obra, léase “Maria Zambrano: entre la filosofia y la poesia, la razén poética’, en Sebastian Gamez
Millan, Cien fildsofos y pensadores esparioles y latinoamericanos, Madrid, Ilusbooks, 2016, pp. 174-177. Para una visién mds detallada y
honda de su vida y de su obra vinculada con su exilio y con los ejercicios ascéticos y filoséficos, véase Sebastian Gamez Millan, “Exilio

y vocacion en Zambrano: un viaje hacia la desnudez”, reunido en Actas del Congreso Internacional del Centenario de Maria Zambrano:

Crisis Cultural y Compromiso Civil en Maria Zambrano, Vélez-Malaga, Fundacién Maria Zambrano, 2004, pp. 254-270.
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Mas tarde Ortega desarrollara la “razén histérica
y narrativa’, entendiendo que “la razén” es produc-
to del devenir de la historia —también, hasta cierto
punto, causa de la misma-. Y, no muy lejos de la
“razén poética’, Ortega argumenta que la forma
con la que contamos los seres humanos para expli-
car y comprender la realidad, mas alla de la fisica,
entonces ciencia natural dominante, son narracio-
nes”. Si tenemos en cuenta que un acontecimiento
crucial en la historia de la filosofia y de las ciencias
es el denominado “paso del mito allogos”, momen-
to a partir del cual se abandonan poco a poco las
leyendas mitico-religiosas en beneficio de la l6gica
causal, la “razén poética” también encierra cierta
contradiccion o, al menos, cierta tension.

No hay duda de que la principal aportacion filosé-
fica de Maria Zambrano es la razén poética. Pero
aclarar en qué consiste esta es algo mds complica-
do. Ni ella ni, hasta donde he leido, sus numero-
sos intérpretes, la han definido de forma precisa.
Zambrano parte de que la vida necesita expre-
sarse; expresarse para ser escuchada, para verse,
en definitiva, para ser’. Descubrir, por medio de
la creacion, ya sea literaria, ya sea pictérica o de
cualquier otra manifestacion artistica®, el secreto
y comunicarlo; en esto consiste la razén poética,
que se emplea para expresar lo que no se puede
decir de otro modo, y que no se revela antes del
ejercicio de creacion, sino de manera simultanea
o0 posterior.
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Se trata de un conocimiento integral en el que
a través de la inteleccion creadora, se alcanzan
valores estéticos, éticos y civico-politicos. Aun-
que tal vez no de modo definitivo. Las conquistas
personales y sociales no son casi nunca definiti-
vas. En Claros del bosque, cuyo titulo remite a un
. . ’ bird qu
didlogo con Heidegger, escribira que pensar es
<« 3 . b2
descifrar lo que se siente”, lo que nos lleva a la
inteligencia sentiente” de Zubiri. Si no sentimos,
scomo podemos razonar o inteligir?® Podriamos
decir que la “razén poética” es un proceso de co-
nocimiento® y comunicacién que equivale a la
capacidad creadora de los seres humanos.

Valores politicos de la creacion

Analizaremos brevemente aqui como la crea-
cidén, no solo literaria o filosofica, sino artistica
en sus diversos sentidos, posee una dimension
politica para crear simbolos y valores (pluralis-
mo, libertad, responsabilidad, igualdad, toleran-
cia, justicia, paz...) bajo los cuales nos podemos
reconocer. Y lo ilustraremos con algunas céle-
bres obras.

Por lo pronto, comenzaremos afirmando que no
existe creacion neutral desde una perspectiva
axioldgica. Se crea en todo tiempo a favor o en
contra de algo, aunque el poeta o el artista no
tengan una intencién deliberada o no sean cons-
cientes de ello. En el caso de que tengan una in-
tencion deliberada o consciente es posible que

2 Ortega y Gasset, J. (1999): Historia como sistema y otros ensayos, Madrid, Alianza-Revista de Occidente

3 Zambrano, Maria (1988): La confesion: género literario, Madrid, Mondadori.

4 Sin duda Maria Zambrano manifesté particular inclinacién por la poesia, interesandose por san Juan de la Cruz, Unamuno, An-
tonio Machado, Emilio Prados... y por la literatura: Séfocles, Cervantes, Galdds, Proust, Kafka... Pero también se interesé y escribio
sobre otras manifestaciones artisticas, como, por ejemplo, la pintura: Velazquez, Picasso, Luis Fernandez, Ramoén Gaya... Por lo tanto,
la razén poética no es exclusiva de la poesia y de la literatura, o sea, de lo verbal, aunque en cierto modo casi todo acabe llevandose a
este plano de la realidad, pues la recepcion de las obras desemboca con frecuencia en discursos.

5 Los recientes descubrimientos en neurociencia ponen en evidencia el vinculo que existe entre las emociones y los pensamientos.
Para ello puede verse la obra de Damasio, Antonio (2009): El error de Descartes. La emocion, la razén y el cerebro humano, trad. Joan-

doménec Ros, Barcelona, Critica.

6 Un poeta, traductor y ensayista muy cercano a Maria Zambrano, José¢ Angel Valente, desarrollé hasta cierto punto en qué consiste
la “razén poética” al argumentar qué es la poesia como conocimiento y comunicacion, J. A. Valente, “Conocimiento y comunicacion’,
recogido en J. A. Valente, Las palabras de la tribu, Madrid, Siglo XXI, 1971. He procurado desarrollar esta cuestion en la primera parte
de mi tesis doctoral, Gdmez Millan, Sebastian (2015): “Poesia como conocimiento de si y comunicacion solidaria’, recogido en La
funcién del arte de la palabra en la interpretacion y transformacién del sujeto, Méalaga, UMA, pp. 14-117.
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degenere en propaganda, a menos que se trate
de arte comprometido’. Si bien esto depende en
ultima instancia de la forma antes que del tema,
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del “cdmo” antes del “qué”

Si Maria Zambrano se interesé tanto por la li-
teratura y el arte, hasta el punto de que a veces
sus textos fusionan la filosofia con la poesia, es
porque estas ofrecen imagenes del ser humano,
tanto desde una perspectiva social como indivi-
dual, ya sea de modo realista, ya sea como mo-
delo de conducta. En todo caso, la naturaleza no
nos basta, y el arte nos ofrece algo que corrige,
completa o sublima nuestras vidas:

arte y vida se complementan, pues si el arte exis-
te, es porque €l nos proporciona algo que las horas
cotidianas no nos dan, es porque ofrece lo que el
tiempo de la realidad nos niega, es porque la vida
lo necesita como agente de una accion que sin ¢l no

podria realizar®.

Zambrano piensa que uno de los fines de la filo-
sofia es “encontrarse a si mismo, llegar por fin a
poseerse”. Pero al mismo tiempo reconoce que
esto no es posible de manera completa y defini-
tiva: “El poeta ha sabido desde siempre lo que
el filésofo ha ignorado, esto es, que no es posi-
ble poseerse a si mismo, en si mismo”*°. Por eso,
en la continua fragmentacioén y dispersion de
la vida, los artistas buscan la unidad a través de
la creacidn, a sabiendas de que la perderan mas
temprano que tarde. Pero, como afiade Zambra-
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no, “la necesitan como meta, como horizonte™''.

En primer lugar, dado que “escribir es defender
la soledad en que se estd”'?, “el poeta se afirma en
su poesia”*?, de tal modo que en ella veremos esa
lucha inextinguible entre la realidad y el deseo.
En la poesia y el arte se iran cifrando los fantas-
mas del tiempo y de la vida de cada creador. Por
consiguiente, “el poeta tiene su ética en la reali-

zacion de su poesia™*

, pues por ella se sacrifica,
renuncia a lo demas y llega a ser lo que es. De-
cir su ética equivale a decir sus valores: libertad,
responsabilidad, honestidad, fidelidad, solidari-

dad...

Y, en segundo lugar, puesto que el ser humano es
un ser social por naturaleza, cosa que sabemos
al menos desde Platon y Aristoteles, pasando
por Marx, hasta nuestros dias'®, los valores po-
seen una dimension ineludiblemente social. En
la novela mads célebre de nuestra cultura, y posi-
blemente la mas universal de todas las novelas,
sobre la que Maria Zambrano escribi6 en distin-
tas ocasiones a lo largo de su vida'®, Don Quijote
de la Mancha, apreciamos la defensa de valores
como la libertad y la igualdad, pero de forma
mds persuasiva y eficaz, en tanto que no solo se
dice mediante discursos sino que se muestra, se
defienden valores como el pluralismo, la justicia
o la interminable lucha por la paz, entre tantos.
;Qué conexion existe, pues, entre los valores ar-
tisticos y los éticos y civico-politicos?

7 Sobre este asunto es interesante el ensayo de Félix Ovejero Lucas (2014): El compromiso del creador. Etica de la estética, Barcelona,

Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores.

8 Zambrano, Maria (1988): La confesién: género literario, Madrid, Mondadori, p. 63.

9 Zambrano, Maria (2006): Filosofia y poesia, México, EC.E., p. 101.

10 Zambrano, Maria (2006): Filosofia y poesia, México, EC.E., p. 109.

11 Zambrano, Maria (2006): Filosofia y poesia, México, EC.E., p. 74.

12 Zambrano, Maria (1934), ;Por qué se escribe?” Madrid, Revista de Occidente, n° 32.

13 Zambrano, Maria (2006): Filosofia y poesia, México, EC.E., p. 84.
14 Zambrano, Maria (2006): Filosofia y poesia, México, F.C.E., p. 84.

15 Zambrano, Maria (2019), Persona y democracia, Madrid, Alianza, pp. 137-138.

16 Zambrano, Maria (2005), Cervantes. Ensayos de critica literaria, ed. Enrique Baena, Malaga, Cuatro Estaciones.
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Antigona:las razones del corazén fren-
te al Estado

Podriamos haber ilustrado los valores politicos
de la creacion con Antigona, de Séfocles, una de
las tragedias mas logradas de todos los tiempos"’.
Como tantos otros —Hegel, Goethe, Holderlin,
Kierkegaard-Maria Zambrano se identificé con
el personaje de Antigona, sobre la que escribi6
un singular libro que, si bien no esta exento de
poesia, en esta ocasidn, por su estructura dialo-
gica, es antes una obra de teatro.

Es imposible abordar las multiples perspectivas
que ha abierto y sigue abriendo esta tragedia im-
perecedera. Tal como concluye su exhaustivo es-
tudio George Steiner: “Lo tnico de lo que puedo
estar seguro es de esto: todo cuanto he tratado
de decir necesita ya una adicién. Nuevas “An-
tigonas” estan siendo imaginadas, concebidas,
vividas ahora; y lo seran mafiana™®. Esto es lite-
ral y exactamente cierto, y es la condicion de los
clasicos: no dejar de interpelarnos y de renacer a
través de las diferentes generaciones.

Sin ir mds lejos, Steiner no recoge la interpreta-
ciéon de Zambrano de Antigona. Por tanto, nos
vamos a centrar en una lectura en la que las razo-
nes del corazén ponen en tela de juicio las leyes
del Estado, ampliandolas. En términos de Zam-
brano, es “un sacrificio vivificante, como todos
los de verdad™®. Con esto tltimo disiento: que
aquel que se suicide tenga la esperanza o la fe de
recobrar una vida mds alta no significa que asi
suceda. Sin embargo, entiendo que es “un sacri-
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Zambrano piensa que uno
de los fines de la filosofia es
“encontrarse a si mismo, llegar
por fin a poseerse”. Pero al
mismo tiempo reconoce que
esto no es posible de manera
completa y Heﬁnitiva

ficio vivificante” el de Antigona, como el de otros
personajes o seres humanos, porque con su ejer-
cicio de desobediencia y con su muerte pone en
cuestion la legitimidad de la ley, ampliandola en
beneficio de las siguientes generaciones.

En El suefio creador, a proposito de “El persona-
je autor: Antigona’, lo expresara de forma mas
clara: “hay que transgredir una ley para que apa-
rezca la nueva ley de la amplia justicia”®. Obvia-
mente, no se trata de transgredir la ley de manera
arbitraria, caprichosa o por voluntad de poder,
sino porque hay una razén, acaso del corazén
(Iéase sentimientos; Maria Zambrano hablé del
“sentir iluminante”), que puede contribuir a am-
pliar, profundizar o legitimar ain mas la ley por
la que nos regimos.

Distintos personajes y pensadores, desde Anti-
gona, pasando por Henry David Thoreau, Gand-
hi, John Rawls, Javier Muguerza o Jiirgen Haber-
mas, de diversas formas pero con semejante fin,
han insistido en la importancia de la desobedien-
cia civil como piedra de toque del Estado demo-
cratico de Derecho?®’. Aqui la literatura y el arte
0, si se prefiere, la imaginacién poética, puede

17 El estudio mas detallado, completo y rico que conozco acerca de las diferentes recepciones de algunos de los principales intérpretes
de esta imperecedera obra de Séfocles —Hegel, Goethe, Holderlin, Kierkegaard- se debe a Steiner, George (2009): Antigonas. La trave-
sia de un mito universal por la historia de Occidente, trad. Alberto L. Bixio, Barcelona, Gedisa.

18 Steiner, George (2009): Antigonas. La travesia de un mito universal por la historia de Occidente, trad. Alberto L. Bixio, Barcelona,

Gedisa, p. 358.

19 Zambrano, Maria (1989): La tumba de Antigona, Madrid, Mondadori, p. 33.
20 Zambrano, Maria (1998): El suefio creador, Madrid, Club Internacional del libro, p. 112.

21 Este es precisamente el certero titulo de uno de los ensayos sobre este asunto de Jiirgen Habermas, “La desobediencia civil, piedra
de toque del Estado democrético de Derecho’, reunido en Habermas, Jiirgen (2002): Ensayos politicos, trad. Ramén Cotarelo, Barcelo-

na, Peninsula, pp. 71-101.
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ayudarnos a ampliar y fortalecer la justicia y los
Derechos Humanos mas alla de la vision positi-
vista. Como sefialara Maria Zambrano, apelando
quiza a la justicia poética:

(...) larealidad poética no es sélo la que hay, la que
es; sino la que no es; abarca el ser y el no ser en
admirable justicia caritativa, pues todo, todo tiene
derecho a ser, hasta lo que no ha podido ser jamas.
El poeta saca de la humillacion del no ser a lo que
en ¢l gime, saca de la nada a la nada misma y le
da nombre y rostro. El poeta no se afana para que
de las cosas que hay, unas sean y otras no lleguen
a este privilegio, sino que trabaja para que todo lo

que hay y lo que no hay llegue a ser?.

Por los caminos de la otredad en busca
de si mismo.

En la actualidad, con el desarrollo de la globali-
zacion y el consiguiente despliegue de socieda-
des cada vez mas multiculturales, asi como con
el auge de populismos y nacionalismos, parece
que se esta difundiendo de nuevo el racismo y
la xenofobia, de modo que perdemos de vista
con frecuencia que los otros, simplemente por
mantener visiones y opiniones diferentes, no son
“enemigos”. Después de todo, mantener visiones
y opiniones diferentes es natural. Pero, jacaso
podemos llegar a conocernos a nosotros mismos
sin los otros? ;Podemos desarrollarnos hasta lle-
gar a ser lo que somos sin la confrontacién con
los otros, que no necesariamente debe desembo-
car en violencia?

Desde una perspectiva filoséfica liberal -y no
hay que olvidar que el primer libro que publi-
c6 Maria Zambrano es Horizonte del liberalismo
(1930)-, es conveniente reivindicar como el plu-
ralismo y las diferencias, tantas veces conflicti-
vas, son imprescindibles para la constitucion de
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las identidades, que deben entenderse de forma
abierta, inacabada y multiple, lejos de la 16gica
bivalente y excluyente en la que caen los nacio-
nalismos. Y el pluralismo y las diferencias son
tan inevitables como necesarios en las democra-
cias modernas.

Unos dieciséis atos mas tarde de la publicacion
del primer libro de Maria Zambrano acerca del
liberalismo, nueve anos después de Los intelec-
tuales en el drama de Espafia (1937), y tan sélo
uno antes de La agonia de Europa (1945), Grego-
rio Marafidn escribi6 en Ensayos liberales (1946):

Ser liberal es, precisamente, estas dos cosas: pri-
mero, estar dispuesto a entenderse con el que pien-
sa de otro modo; y segundo, no admitir jamas que
el fin justifica los medios, sino que al contrario, son
los medios los que justifican el fin. El liberalismo
es, pues, una conducta y, por lo tanto, es mucho

mas que una politica.

Persona y Democracia: exigencias
reciprocas

Es una concepcion antropoldgica de la persona,
sin la cual tampoco se puede desarrollar una vi-
sion adecuada y realista de la politica. Es lo que
hard Maria Zambrano en su ensayo socio-poli-
tico de mayor madurez y vigencia, Persona y de-
mocracia (1958). El contexto histérico en el que
realiza esta reflexion es después de la experiencia
devastadora de los totalitarismos de la Segunda
Guerra Mundial, que deja a Europa sumida en
una grave Crisis.

Zambrano define “democracia” como “la socie-
dad en la cual no solo es permitido, sino exigi-
do, el ser persona”. Etimologicamente “perso-
na’ significa “por si misma” y, en consecuencia,

22 Zambrano, Maria (2006): Filosofia y poesia, México, EC.E., pp. 22-23.
23 Zambrano, Maria (2019): Persona y democracia, Madrid, Alianza, p. 183.
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apunta a la idea de “autonomia” Por tanto, la de-
mocracia necesita personas, y las personas, para
desarrollarse plenamente como tales, necesitan
democracia. Se trata, pues, de una exigencia re-
ciproca.

Una sociedad, clase, grupo, minoria o pueblo, sera
mas viviente y creadora cuando en ella la persona
individual tenga mas libertad y mayor estimulo para
ser ella misma en toda su plenitud. Y la diferencia
que separa a una sociedad de otra, a un régimen de
otro, es simplemente ésta: que unos se mantienen
anulando a la persona, como si se alimentasen de
ella para hacerla desaparecer; y los otros se alimen-
tan también de personas, mas asemejandose a ellas
cuanto es posible, conformandose segtn la perso-

na, a su imagen y semejanza®*.

Con ello también nos esta diciendo Zambrano
que las democracias no pueden prosperar ni
progresar si no contribuyen a formar “personas’,
que lo podriamos entender en términos de Kant
como seres autonomos. Las democracias, que
son sistemas de organizacion social y politica,
no son nunca perfectas, sino perfectibles, mejo-
rables. Y un requisito indispensable de ello es la
formacion, educacion y participacion de los ciu-
dadanos. Comparado con otros sistemas, se po-
dria decir que las democracias nos ofrecen bas-
tante, pero al mismo tiempo requieren bastante
esfuerzo de los ciudadanos: cumplir obligacio-
nesy deberes, formarse, mantenerse informados,
participar...

Aunque existen diferencias significativas entre
el pensamiento politico de Maria Zambrano y el
de Ortega (por ejemplo, el de este ultimo es mas
elitista y menos social), no estoy de acuerdo con
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Mercedes Gémez Blesa en que “el diagnostico de
Zambrano es bien distinto al de Ortega”*. Tengo
para mi que se inspira y se nutre de él, aunque
como buena discipula sepa mantener su auto-
nomia. Es interesante, asimismo, lo que senala
respecto a la conquista o conservaciéon de poder:

El que logra llegar al poder histdrico —en cualquier
aspecto del poder— tiene que desprenderse de ¢l al
mismo tiempo que lo ejerce. En la medida en que
lo logre tendra sustancia moral su accion. Y, en esta

medida, diriamos, es legitimo su poder®.

Entiende el poder de forma tradicional como
algo cuya posesion dificilmente no nos corrom-
pe de una manera o de otra. Sin embargo, el po-
der también puede comprenderse como aquellas
acciones que aumentan nuestras opciones y, en
suma, nuestras libertades. Por lo que se refiere
a la igualdad, la distingue acertadamente de la
“uniformidad”, mas propia del pensamiento uni-
dimensional y de los estados totalitarios:

El orden democratico se lograra tan s6lo con la par-
ticipacion de todos en cuanto personas (...) Y que
la igualdad de todos los hombres, "dogma’ funda-
mental de la fe democratica, es igualdad en tanto
que personas humanas, no en cuanto cualidades o
caracteres: igualdad no es uniformidad. Es, por el
contrario, el supuesto que permite aceptar las dife-

rencias, la rica complejidad humana?’.

Insisto por dltima vez: la democracia necesita
personas, y las personas, para desarrollarse ple-
namente como tales, necesitan democracia. Se
trata, pues, de una exigencia reciproca. Dentro
del caracter fragmentario de la obra de Maria

24 Zambrano, Maria (2019): Persona y democracia, Madrid, Alianza, p. 208.

25 Gomez Blesa, Mercedes, “La democracia de las personas’, recogido en Actas del Congreso Internacional del Centenario de Maria
Zambrano: Crisis Cultural y Compromiso Civil en Maria Zambrano, Vélez-Malaga, Fundacién Maria Zambrano, 2004, p. 222

26 Zambrano, Maria (2019): Persona y democracia, Madrid, Alianza, p. 99.

27 Zambrano, Maria (2019): Persona y democracia, Madrid, Alianza, p. 225.
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Zambrano hay, por todo ello, una coherencia en-
tre la razén poética y su pensamiento civico-po-
litico.
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De Maria Zambrano al momento

actual: (Capital,

ambiente y una

nueva civilidad)

Maria Antonia Garcia de Leon Alvarez

Maria Zambrano, una élite profesional

El Yo conquistado (una épica existencial)

El Yo Conquistado (noveno libro de poemas mio)
es un esfuerzo intelectual y poético de busqueda
del Yo. Tema de palpitante actualidad, dado el
gran cambio en la condicién social de las mujeres.
Varios nudos intelectuales en relacion al Género,
implican las siguientes cuestiones:

1. Uno de los derroteros claves del trabajo en
perspectiva de Género, esta siendo el de la au-
toconsciencia, el conocimiento de si, en pos de
una nueva subjetividad e identidad social de las
mujeres.

2. No puede haber autoconsciencia, o conoci-
miento de si, sin una subjetividad clara, fuerte,
que sea soporte de la persona, y que sea sopor-
te, por otro lado, de la identidad social. El Yo
ensamblado, es el punto de encuentro de la di-
mension subjetiva de la persona, y de su iden-
tidad social.

3. El Patriarcado (el sistema de dominacién
masculina) aliena a la mujer, definiéndola y si-
tuandola en el mundo como:
“Ser en funcidén de otro” (Ortega y Gasset)
“El para el Estado, ella para él” (Hobbes)

Hace casi quinientos afios escribi6 Teresa de Avila:
No estamos huecas.

Ella no estaba hueca (retine en su biografia carac-
teristicas muy especiales de una élite femenina,
entre otras, un gran capital afectivo, ser una hija
muy amada por su padre. Podria traer a colaciéon
otros muchos ejemplos de hijas empoderadas
por la figura del padre, como es el caso brillante
y excepcional para su época, de la psicoanalista y
escritora Lou Andrea Salomé (Vid al respecto, mi

obra Herederas y heridas, prologo de Carmen Al-
borch).

Sin embargo, y en general, la condicion de las
mujeres era estar hueca', por ser definidas, con-

1 Estudiando las biografias de escritoras, si se llega a la conclusién de un Yo muy débil, psiquica y socialmente, que me ha hecho
escribir un capitulo sobre ellas titulado: Tragedias contemporaneas de Género, en mi obra Cabeza Moderna / Corazon Patriarcal. Ed.
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ceptualizadas, tratadas, como seres en funcién del
Otro (un varén).

Han tenido que pasar siglos y cambios sociales
notables en la condicién de las mujeres para que
se plantee:

a. Una educacion de autoconsciencia, de em-
poderamiento, con el objetivo claro de educar
en ello.

b. Han tenido que pasar siglos para que salgan
mujeres que sean Women who Will (lema del
Wellesley College, Boston) mujeres que saben
lo que quieren.

c. La fuerza masculina de las élites femeninas
(el amor del padre, analisis biografico). Esta
fuerza, como notable empoderamiento de hi-
jas en condiciones singulares: hijas tnicas y
sororidades ausentes de hermanos varones,
los casos de la cadette.

d. Los hombres siempre supieron qué hacer
(el fuerte super-ego masculino).

Por todo lo anterior, se deduce que la conquista
del Yo, sea una épica existencial de Género, una
épica de las mujeres, aun hoy. Es un eje clave del
proceso de cambio social de Género sobre el que
estamos reflexionando a lo largo de este texto.

Capital,ambiente y una nueva civilidad

Capital y ambiente, la exigencia a su sociedad de
medios para las mujeres, que hace mas de cien
afios escribiera Virginia Woolf, la hice mia hace
mas de treinta, en la investigaciéon Ensayo So-
ciolégico sobre las Elites Femeninas Espafolas
(1982).
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Capital y ambiente es lo que reclamaba Virginia
Woolf para que las mujeres ilustradas de su tiem-
po pudieran darse a la escritura.

Hoy, capital, ambiente, mas una sensibilidad ga-
nada en pro de la igualdad de género, es decir, una
nueva civilidad, es lo que me hace afirmar que el
momento ha llegado.

Se utiliza en Fisica el concepto de masa critica,
como la cantidad minima necesaria de materia
combustible, para que se mantenga la reaccién en
cadena.

En Sociologia, es una cantidad minima de perso-
nas para que un fendmeno concreto tenga lugar.
Asi, el fenémeno adquiere una dinamica propia
que le permite sostenerse y crecer. Esta masa criti-
ca de mujeres con una nueva sensibilidad es la que
ya se ha producido.

Tres claves sintetizadas de lo que acontece hoy,
ante nuestra mirada, un fenémeno de importan-
cia crucial a escala global:

1. Se ha producido un punto de no retorno,
salvo hecatombes o revoluciones reaccionarias
contra la mujer y contra todo. La sociedad ac-
tual tiene que contar ineludiblemente con esta
clase emergente que somos las mujeres. Este es
el fendmeno que llamo masa critica de género.

2. ;Como se aprende a escribir? Sin duda, le-
yendo. Y hoy, todos los datos confirman (no
aburriré con estadisticas) que estamos en la Era
de las Lectoras. Asi pues, somos protagonistas
lectoras, y somos escritoras, en nimero notable
ya. El mercado y el canon cultural se veran muy
influidos, por este cambio social.

3. Femenino singular es una etiqueta que va mas
alla de una frase hecha. Encierra un concepto

Anthropos, Barcelona, 2011
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de gran calado, que expresaré en metafora: Lo
<« + 3 .

salvaje” de las mujeres, hemos estado siempre
fuera de la Historia, fuera del poder, ergo, fuera
del canon.

Expresaré ese estar fuera de las mujeres, esa au-
sencia nuestra, esa patologica asimetria social en
la presencia de hombres y mujeres, causada por
un reparto androcéntrico del poder, la expresaré
con un poema. Por otro lado, y ademas, como bien
expresa Maria Zambrano: la poesia es la conciencia
mds fiel de las contradicciones humanas.

El gran Gineceo del mundo®

Visito museos, academias, archivos,
ministerios.

Ni una mujer sobre el Planeta Tierra.

Y, sin embargo, estaban alli.
No fueron solos.

Siempre hay que escribir la otra
Historia,
la otra forma de habitar el Mundo.

Y, sin embargo, estaban alli.
No estaban solos.

Miento,

al fondo estaba la Mujer Bisagra,

la que colocan de forma ostentosa
entre filas de hombres encorbatados.
Es el retrato de la Tribu Humana,
firma de una feroz asimetria.

Estas cosas he visto en el Planeta
Tierra.
Alli acontecen.
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El Momento

Estamos en el momento histdrico de llenar ese bo-
rrado nuestro de la Historia, que no es otra que la
Historia oficial.

Nos desbordamos como especie de clase social
emergente, ya finiquitado el proletariado, los par-
tidos politicos puestos en cuestion por los movi-
mientos sociales.

Ahora, somos las mujeres una fuerza, en un ir mas
alla de instituciones y moldes sociales, incluidos
los canones culturales y literarios.

En esta encrucijada historica aparece una comple-
ja bifurcacién:

1.;Nos sumamos, las mujeres, al canon cultural
hegemodnico androcéntrico, del cual, sin duda,
sufrimos y sufriremos su presién en sistemas
sociales fuertemente estructurados atn por
Género y Poder?

2.;Nos desbordamos como la vida de la que es-
tamos hechas, y por ello, somos femenino sin-
gular?

Un interesante juego de la compleja dialéctica
social por Género, se desarrolla ya ante nuestra
mirada, en un refiido escenario del poder. Lo que
estamos tratando es lo que Ortega y Gasset llama-
ria, dandole el énfasis que merece, un Tema de
Nuestro Tiempo.

Libres y emergentes, ojald que el sistema no vuelva
a someternos. He escrito: Adios a las hijas de Ber-
narda Alba (utilizando el personaje lorquiano) el
Patriarcado esta herido de muerte, adids a la ido-
latria del hombre.

2 He escrito este poema tras la visita al gran Museo de la Transicion en Cebreros, pueblo de Adolfo Suarez, constatando que practica-

mente no aparecia ninguna mujer, salvo la reina Soffa.
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Ni popes, ni vacas sagradas de la cultura, ni de-
canos, rectores, editores, etc. nos impondran su
modelo, nos ahormaran en su molde. Somos una
nueva civilidad ante un cambio social sin paran-
gon.

Es el momento femenino singular, porque las mu-
jeres “asilvestradas”, fuera del canon, fuera del
poder, guardamos un tesoro de libertad y origina-
lidad para el mundo. Inédito, y que, por primera
vez en la Historia, estamos en condiciones de en-
tregarlo, al ser escuchadas, también por primera
vez. Esto es lo que significa, aqui y ahora, la ex-
presion femenino singular, sin que suponga reifi-
carnos en ella, o alienarnos. Al contrario, la mujer,
como fuerza emergente y nuevo agente social en
la esfera publica, esta abierta al cambio social y al
tuturo.

Esta es la novedad del momento histdrico que
vivimos y protagonizamos. Un andlisis de conte-
nido de hemeroteca de los principales rotativos
nacionales e internacionales es un buen indicador
de este momento’. Un mero ejemplo, significati-
vamente en portada (ABC Cultural, 20-10-2018):
“Las mujeres vivimos tiempos interesantes. El po-
der esta cambiando de manos” (Camilla Lackberg,
famosa novelista sueca).

En mi opinién, ain queda una larga marcha para
el reparto equitativo del poder, que es asignatura
pendiente y se esta demostrando que es una larga
marcha para las mujeres. Un poder compartido
entre hombres y mujeres es asunto crucial para la
humanidad, para su vida y permanencia. La vida
es algo demasiado importante para dirigirla sélo
una parte, para dejarla s6lo en manos de hombres.

Lo que si esta cambiando es la sensibilidad social
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hacia la violencia y el trato indigno de las mujeres,
como se ha demostrado en episodios desafortu-
nadamente noticiables, que han creado un movi-
miento de masas en contra®.

Este poema mio desea subrayar nuestra singula-
ridad histdrica y actual, los valores inscritos en
nuestro pacifismo, nuestra otra mirada a la vida’.
Todo ello indudablemente, si no nos traicionamos,
saldra en nuestra literatura, femenino singular. Es
un poema que ensalza una naturaleza contempo-
ranea de las mujeres, hoy por hoy, lejos de todo
esencialismo.

Nosotras nunca estuvimos alli
Leo la historia cruel del Siglo Veinte,
su barbarie,

Veo hoy, las imagenes de Egipto, Libia
y Siria.

Siempre la misma guerra,

siempre los mismos hombres
broncos, agresivos, vociferantes.

De un bando o de otro, siempre el ol-
vido de la vida,

siempre el adids a la paz.

Nosotras nunca estuvimos alli,

en aquella locura,

en aquella crueldad,

en aquella sinrazdn, en aquel desper-
dicio,

en aquel odio,

en aquella tremenda destruccion,

en aquella ruindad,

en aquel arrasamiento de vida,

en aquella baldia bancarrota del
amor.

Nosotras nunca estuvimos alli.

3 Ellector interesado puede seguir desde la aparicion del movimiento #Me Too, o el ocho de marzo de 2018, la manifestacion del Dia
de la Mujer méds numerosa del mundo, en Madrid. Puede constatar un crecimiento exponencial del tema “Mujeres” en los medios de

comunicacién de masas. El Afio de las Mujeres (con mayusculas) es el titular del 06/11/2018, El Pais. Todo un sintoma de la actualidad.

4 Vid, profusamente tratado en prensa del caso de la violacién de una joven, llamado La Manada (7-07-2017)

5 Los tres poemas insertos en el texto pertenecen a mi obra Casa de Fieras, Ed. Huerga y Fierro, Madrid, (2017)
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Nosotras, hiedras fuertes,

inmensas enredaderas, salvamos es-
collos,

trepamos por paredes imposibles,
agarramos clavos ardientes.

Salvamos la Vida.

iAh, sagrado posibilismo de las muje-
res!

Nosotras no apostamos por el todo o
nada,

ni al blanco o negro, ni al jaque mate
del poder.

Jugamos a la vida,
creemos en la vida,
y la vida no es dogma.

Nosotras, las valientes,
hacemos la vida posible en un mundo
de hombres.

La Era de las Primeras

Como si de un periodo geoldgico del planeta Tie-
rra se tratara, empleo el término Era.

Mi reflexion abarca al mundo académico y cultu-
ral.

Hace aproximadamente tan s6lo cincuenta afos
que en el campo profesional existe la primera ge-
neracion de mujeres académicas que no sea una
minoria®.

Todo ello hace que el pasado esté cerca y que ésta
sea ain una cercania significativa. Todavia se pue-
de recordar el otro molde, el de la domesticidad,
que fue una alternativa ain muy real para estas
profesionales. Mutatis mutandi es como si fuéra-
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mos una primera generaciéon de emigrantes (en
nuestro caso al mundo académico), tenemos adin
mucha cercania interior-psiquica con nuestro
«pais de origen» (la domesticidad). Guardamos
aun muchos recuerdos. Pues bien, este pasado y
estos recuerdos vivos podrian ser utilizados por
las mujeres académicas como conocimiento (su
subjetividad sociohistorica).

Conocimiento transportable y/o traducible como
Reflexividad para sus disciplinas académicas. In-

dudablemente, un tesoro para la Historia del sa-
ber.

Documentar e interpretar el paso de la antigua
dominacion de la domesticidad patriarcal hasta su
paso por la dominacién de “los mandarines” (al
modo weberiano de la dominacién académica de
la masculinidad) y llegar a balances actuales, con-
temporaneos, hechos con la riqueza de una im-
portante perspectiva de cambio historico social,
podria ser una tarea intelectual muy estimulante
para estas mujeres. Todo ello apoyado en que se
trata de una generacion interesante porque vivid
una época interesante (valga la redundancia) por
haberse desenvuelto sus vidas en un periodo de
intensa transicion social en el mundo de las mu-
jeres (mas Transicion politica, ciiéndonos a la so-
ciedad espaiiola). La invention de soi de la que ha-
bla de Beauvoir ha sido generacional aqui: todas la
hemos tenido que hacer, todas hemos tenido que
inventarnos’.

A lo anterior hay que afiadir el siguiente aspecto
subrayado: esta generacion de académicas vio na-
cer los estudios de género, estuvieron en sus ori-
genes, impulsaron su introduccién en las discipli-
nas académicas (saben cdmo se escribié el guidn,
por asi decirlo). En sintesis, su bagaje vital alberga
datos y experiencias todos ellos relevantes para el

6 Un ejemplo claro de una mujer perteneciente a esa Era de las Primeras es Carmen Alborch, fallecida en estos dias en que escribo
este paper. A ella, mi recuerdo de amistad, y mi homenaje In Memoriam.

7 Garcia de Ledn M.A., Afios de Luz y Niebla (Contra la conjura del olvido), Ed. SIAL. Madrid, 2018. En esta obra sobre mis memo-
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conocimiento. La historia de las disciplinas aca-
démicas es, sin duda, un baluarte esencial para la
epistemologia cientifica.

Podriamos concluir que si toda biografia de un
cientifico es de gran interés, puesto que puede re-
velar claves del y para el conocimiento, las biogra-
tias de las mujeres cientificas pueden constituir,
por todo lo argumentado hasta aqui, una episte-
mologia de género.

Dice la antropdloga Beatriz Moncé en entrevista
en profundidad realizada para mi investigacion
socioldgica sobre las disciplinas académicas:

El nuestro, el modo femenino de producir conoci-
miento es mas dialdgico. Y nos damos cuenta de
que cuando hablamos construimos la realidad. Yo
siempre lo digo, una de las ventajas de la mujer es
que desde el pasado se enter6 de que la realidad era
construida. Los hombres han tenido que llegar desde
su marco positivista hasta el postmodernismo para

enterarse.

Todo lo anterior es un nudo importante. Entronca
con el «juego de lo serio» (Bourdieu «dixit»), con
la violencia simbdlica de la masculinidad académi-
ca que muchas veces no producia productos serios,
sino simplemente la mera seriedad académica
(valgan estas deliberadas reiteraciones): un estilo
de ser y estar en el mundo (frecuentemente un
rancio escolasticismo). Un modo rigido de proce-
der en el mundo intelectual, y de seleccionar los
objetos legitimos y «nobles» para ser investigados
por las ciencias sociales. Por decirlo castizamente,
estar en las ciencias sociales era un estar «como en
misa». También los estudios de género aqui han
sido en gran medida «serios» (que nada tiene que
ver con la profundidad o el buen hacer) contami-
nados por esa atmosfera intelectual general.
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Senalaremos un ultimo argumento (last but not
least) para apoyar nuestro argumento de que lo
personal es conocimiento. El gran cambio social
experimentado en la condicién femenina hace que
ellas hayan sido las propias protagonistas y testi-
gos aun vivientes de dicho cambio. De ahi que la
ajenidad, la extrafieza aun, a la nueva contempo-
raneidad femenina pueda ser moneda corriente.
La mayoria de sus antepasadas (abuelas, madres
y en general su contexto anterior femenino) vivia
otro modelo de ser y de estar en el mundo, vivian
en plena domesticidad- femineidad.

Lo personal es conocimiento / Lo per-
sonal es epistemolégico

De un didlogo intelectual con mi obra Cabeza Mo-
derna/Corazon Patriarcal (2011), la filésofa Celia
Amoros, de la cual es prologuista, escribe la si-
guiente reflexion:

Las mujeres en la Academia —como en la politica, y
no digamos ya en otros ambitos- funcionamos con
muchos elementos del sindrome del parvenu, del re-
cién llegado, podriamos traducir. Estamos al borde
de la silla, no comodamente repantigadas en un si-
116n. Para bien y para mal. Para mal, porque como
lo he afirmado en otra parte, es como si ejerciéra-
mos el poder sin la completa investidura: necesita-
mos dosis adicionales de refrendo masculino si es
que queremos afianzarnos. Para bien porque, como
dice nuestra socidloga, no ha habido tiempo para que
los moldes academicistas en lo peor que tienen de
escolasticismo nos hayan ahormado. De este modo,
ganamos una perspectiva insolita: la de la orilla,
como lo afirma Garcia de Ledn, que nos permite ver
el horizonte, mientras que “desde el centro (la posi-
cién androcéntrica) se esta hasta tal punto embebido/
encuadrado en tal posicion que se ve poco”. Ocurre
algo parecido a lo que detect6 en el siglo XVII el

cartesiano feminista Frangois Poullain de la Barre en

rias y otros temas, reflejo el enorme cambio social experimentado, condensado literariamente en esta frase: mi abuela era feudal, mi

madre precapitalista, yo postmoderna. Lo he visto todo.
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relacion con la sabiduria femenina: por no haber sido
las mujeres adiestradas en el saber escolastico tradi-
cional que, justamente, los cartesianos criticaban y
desvalorizaban, ganamos en bon sens, en capacidad
auténoma de juzgar conforme a la regla de eviden-

cia. Es la otra cara del sindrome del parvenu.

A modo de epilogo

Deseo concluir con un poema en pro de la libertad
y dignidad de las mujeres. Libre te quiero, escribi6
Garcia Calvo.

En el poema hay una clara alusion al burka (no
creo en el relativismo cultural al respecto). No
obstante, podria decir que hay burkas externos y
también internos. De ambos hay que descoloni-
zarse. Habla el poema.

Sombras sonoras
(A Agustin Garcia Calvo)

Sombras sonoras de vergiienza,
sombras del sueno cobarde de la Tie-
rra.

Sois las mujeres sombras de negro

que reptais temerosas por las callejas
de la ciudad.

Arrimadas al muro,
con paso veloz, a hurtadillas,
atravesais sigilosas las plazas.

;Qué latigo feroz os ha ensefiado que
nada es vuestro?

;Qué tirano os ha ensefiado que ni de
vosotras sois?

;Qué educador os ha adiestrado a ser
sombras calladas?

;Qué dictador os forja como idénti-
cas?

Os he visto carceles vivientes
que llevais vuestra prision encima.

Os pone alas en los pies el miedo,
en medrosa adoracion al Amo.

;Quién odia asi tu pelo?

;Quién tu rostro?

;Quién tus manos en guantes enluta-
das?

;Quién el brillo de tus ojos tras rejilla
humillante?

;Quién tu cintura?

;Quién roba tu gentileza prisionera?
;Quién te blinda para él?

Libre te quiero

Que estallen las sombras.

Que se rompan los velos,

Que termine la esclavitud de las idén-
ticas.

Libre te quiero

Que estalle de vergiienza la tierra,
Que la vileza contra sus criaturas re-
tumbe.

iAh, las faciles presas!

Las abusadas, las nifas, las mujeres,
las madres de aqui y de alli,

de siempre y de ahora.

Libres os quiero.
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Sobre el ensayo ganador del

XIX Premio Nacional de Ensayo

Carmen de Burgos, “Razon-

Poeética: la escritura femenina

como creacion de realidad”

Ana B.Verdugo Gonzalez

Introduccion

Abordar la tarea de resumir el ensayo sobre el
que trata este articulo, ha supuesto un desafio tal
como lo fue la elaboracién del mismo debido a la
peculiaridad que el «<método propuesto y opera-
do»' por Maria Zambrano, la razén poética, en-
trafa en su condicién de ontologia adecuada, al
presentar la realidad reticularmente como «tni-
co orden posible para una razén que pretende la
maxima amplitud y la minima violencia»®. Y es
que la realidad de lo humano no puede entender-
se de otro modo que no sea como realidad reticu-
lar, siendo esta una abierta, accesible, mediadora,
vinculo auténtico entre el ser y el universo. Una
razén por lo tanto que es poética en el sentido
poiético de creativa, en tanto ha de partir del in-
terior del ser, de esa travesia por lo noche oscura
del alma que referia San Juan de la Cruz, o de los
inferos de la propia Zambrano, como tnica ver-

dad que posee el humano; su cuerpo mismo. Un
saber por lo tanto que es de experiencia, y razén
por la que se justifica el caracter confesional de
este articulo.

La semilla - el agua y la luz - el germi-
nar: el método de la Razén - Poética

Tuve ocasion de leer a Zambrano por primera
vez al descubrir por casualidad una monografia
de Elena Laurenzi sobre algunas de las figuras
femeninas que aparecen en su obra, en un pues-
to de libros de la semana cultural de la Facultad
de Filosofia y Letras de Mdlaga donde entonces
cursaba una licenciatura en Filologia Inglesa. El
fino volumen de un rosa palido llamo6 mi aten-
cioén por su enigmdtico titulo: Maria Zambrano.
Nacer por si misma®. La curiosidad por conocer
el contenido de aquel ejemplar de tan misterio-
so titulo, asi como a la autora a la que este iba

1 «Las mujeres en la filosofia espafola», Chantal Maillard, Breve historia feminista de la literatura espariola, Iris Zavala. Barcelona:

Anthropos. 1998. p 275.
2 Zavala, L, Op. Cit., p 293

3 Maria Zambrano. Nacer por si misma, Elena Laurenzi. Madrid: Horas y horas. 1995.
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La verdadera filosofia no ha de
erseguirse niforzarse, sino que
Ea de llegar a uno de manera
natural, como la existencia
misma; todo es porque ha sido
creado, y porque puede crear

relacionado, cuyo nombre me era familiar por
presidir el Salon de Actos de la facultad, me lle-
v6 a tomarlo entre mis manos y ojearlo para en-
contrarme, al abrirlo por una pagina cualquiera,
un fragmento revelador que me hizo comprender
de inmediato que aquel libro debia permanecer
conmigo; «La desobediencia de Antigona rompe
la cadena de delitos masculinos y complicidades
femeninas, revelando el infierno subterraneo de
la familia y la ciudad»’. Lo que mds me llam¢ la
atencion de la lectura de aquel breve pero inten-
so ejemplar, fue la manera tan sutil y a la vez tan
plena de significado con la que la autora develaba
la naturaleza de lo femenino a través de un estilo
tan novedoso como certero, asi como las verdades
en su manera misteriosa lo son. Por aquel mismo
entonces comenzaba a estudiar en las clases la
Critica y Teoria Literaria Feminista, y este primer
encuentro con la obra de Zambrano de la mano
de Laurenzi, abria una posibilidad entonces solo
presentida en torno a la idea del discurso feme-
nino. La lectura de esta monografia sobre el tra-
tamiento de algunas figuras femeninas en la obra
de Zambrano, me mostraba verdades tan ciertas
—como infinitas— sobre la verdad de la mujer a
través de historias tanto reales como mitoldgicas
o ficcionales, que despertaban en mi un deseo de
ir mas alla, de adentrarme en un camino que se
presentaba tan claro como enigmatico, como una
realidad velada. Esta forma de decir lo femenino
de Zambrano, me llevé a indagar mas en su obra

4 1b., 62
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y hacerme con una de sus obras mas representati-
vas, El hombre y lo divino®, donde encontré que esa
realidad velada que se dibujaba en la monografia
de Laurenzi, aparecia de manera esencial en esta
a través de un hermetismo que resultaba a su vez
terriblemente revelador, asi como el desgarro de la
luz debe producir en unos ojos que siempre han
estado cerrados. A través de su palabra Zambrano
parecia poner voz a esa verdad que todos llevamos
dentro y que permanece oculta por no encontrar
expresion que la diga, y que supone una revelacion
tal que, como para quien no ha conocido mas que
la negritud de haber vivido con los ojos cerrados,
supone una especie de vértigo, de salto al vacio, de
desgarro, como el de un recién nacido despren-
diéndose del vientre de la madre. Y es que la voz
de Zambrano parecia requerir del cuerpo mismo
para ser asimilada. Esta ambivalencia entre os-
curidad y luz, entre el no comprender a la vez el
comprender demasiado bien, me hizo abandonar
la lectura de EI hombre y lo divino por no sentir-
me preparada para ello, a la vez que esta parecia
haber abierto una puerta definitiva hacia el cono-
cimiento, a través de la intuicion. Y es que de todo
lo experimentado en ese primer acercamiento al
pensamiento de Zambrano, quedd esa palabra,
como una llamada, como un origen. La palabra
«intuicion» proviene del latin medieval intuitio,
que significa «Imagen reflejada por un espejo»®,
un estimulo exterior que nos devuelve la mirada
hacia nosotros mismos, hacia dentro. Regresar a
esa oscuridad de la que provenimos en el vien-
tre de la madre, es hacer una especie de vaciado,
creando una cavidad deshabitada y oscura desde
donde la semilla, la pregunta que es la filosofia,
pueda germinar en conocimiento a través de la
experiencia; el agua y la luz del aliento, de la voz
del mundo donde el ser reconocera la propia. In-
tercambio que obedece a un principio femenino
creativo-maternal, por el que lo otro se entiende

5 El hombre y lo divino, Marfa Zambrano. Madrid: Fondo de Cultura Econémica de Espana. 2007.

6 Diccionario latino-espariol, Agustin Blanquez. Madrid: Gredos. 2012. p 840.
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como parte de uno mismo, y no como su opuesto.
Un pensamiento que es poiético, que nace en uno,
en el cuerpo, donde sentir y pensar, como decia
Zambrano, son la misma cosa; en palabras de la
escritora estadounidense Flannery O’Connor,
«Lo que vemos, oimos, olemos y tocamos nos in-
fluye mucho antes de que creamos en algo»’. An-
tes que nada somos cuerpo, aunque no en el senti-
do materialista que promueve el falogocentrismo
de piel hacia fuera, sino en el sentido femenino de
piel hacia dentro; no como objeto, sino como su-
jeto. Ademads de «individuo», la palabra «sujeto»
deriva en los significados de «estar sujeto a algo»
o «depender de algo». En el diccionario de Maria
Moliner en su sentido filosdfico aparece definido
como «*Espiritu humano considerado como an-
titesis del mundo externo, en su capacidad o fun-
cion de recibir las impresiones de este mundo y
conocerlo»®. Acepciones que apelan a esa dimen-
sion dual del principio femenino creativo-mater-
nal, en superacion de la unicidad del falo que vie-
ne a mostrar que nada existe por si mismo, que el
ser lo es en tanto hay mundo, como el mundo lo
es en tanto hay ser. Es este intercambio lo que rige
lo divino humano a través del acto creativo, de de-
cirse individuo con el mundo y no desprendido de
él a la manera nihilista. La verdadera filosofia no
ha de perseguirse ni forzarse, sino que ha de lle-
gar a uno de manera natural, como la existencia
misma; todo es porque ha sido creado, y porque
puede crear. Y porque el ser no es un ente aislado,
sino relacional, las verdades se hacen reconocibles
a través de la inteligencia, de la eleccién de una
cosa frente a otra, y la mayor expresion de esto la
encontramos en el arte, y dentro del arte, en la es-
critura, por ser esta esa forma de arte que mejor
refleja el pensamiento.

Tras finalizar mis estudios de grado, por deter-
minadas circunstancias no me fue posible conti-
nuar con mi formaciéon académica, aunque nun-

7 Flannery O Connor, Brad Gooch. Barcelona: Circe. 2011. p. 19.
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ca dejase de formarme de manera autodidacta a
través de lecturas literarias, tedricas y criticas en
torno al feminismo, y que mas que saciar mi sed
de conocimiento, no hizo mas que acrecentar mi
interés por su estudio. Por ello cuando transcu-
rridos algunos afios pude retomar mi formacién
académica a través de unos estudios de posgra-
do en literatura comparada en la Universidad de
Granada, decidi dedicar mi tesis a dicha linea de
investigacion. La semilla que Zambrano habia
sembrado en aquel primer encuentro con su pen-
samiento a través de la monografia de Laurenzi y
de El hombre y lo divino, y que habia permane-
cido en mi intelecto durante todos esos afos de
esa manera en la que los origenes lo son, siendo
sin ser del todo aun, comenzé a germinar a tra-
vés de las lecciones recibidas en clase. La primera
ocasion por la que mi entendimiento recurri6 a la
razdn poética, fue en la asignatura de Metodologia
de la Investigacion Literaria impartida por el ca-
tedratico Antonio Chicharro Chamorro, donde se
hacia hincapié a través de las lecciones y los textos
escogidos en una idea principal; la de la teoria del
método como un proceso abierto cuyo desarrollo
ocurre a la par del de la investigacion, y no a prio-
ri. Una idea que evocaba aquel primer aprendizaje
metodoldgico que experimenté con Zambrano, y
que operaba bajo el nombre de intuicion. De igual
manera en las demas asignaturas, cuyos conteni-
dos abarcaban materias que iban desde la teoria y
critica de la literatura, a la literatura comparada, la
filosofia, el feminismo, los estudios intermediales
o culturales, la razén poética comenz6 a consti-
tuirse como el centro donde las aristas de todos los
debates humanisticos confluian.

Muy casualmente —y como parte de ese misterio
con que Zambrano reconocia lo real—, tuve no-
ticia por aquel entonces de un seminario sobre
ella que iba a ser impartido en una libreria grana-
dina llamada Ubu Libros, al que no dudé en asis-

8 Diccionario de usos del espariol, Maria Moliner. Madrid: Gredos. 1973. p 1229.
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tir. Lo aprendido de la mano de la persona que lo
impartia, la doctora Nieves Muriel, asi como de
las lecturas y de los demas asistentes, constituyd
para mi una base definitiva en la comprension de
la importancia de razén poética como método
ontoloégico logrado, haciendo que la semilla de su
pensamiento echara raices en mi entendimiento.

El sefalar la importancia de la experiencia ha
sido una constante en este articulo, y dejando a
un lado el pudor que hablar de manera directa
o personal pueda entrafar, he de dejar constan-
cia aqui, como prueba practica de aquello mismo
que defiendo teorizando sobre la razén poética,
de lo que verdaderamente experimenté en aquel
seminario.

De lo mucho que nos enseié Muriel prevalecie-
ron en mi dos percepciones fundamentales en re-
lacion al método zambraniano; una, que la razén
no es algo que permanece estatico sino que se
haya en constante movimiento; la otra, la de que
la palabra de Zambrano es ante todo un aprendi-
zaje de la «escucha». Esto altimo me hizo imagi-
nar a la pensadora como una especie de «brujilla»
que habia conseguido reunirnos a todos alli para
escucharla, y ante todo, para escucharnos a noso-
tros mismos, y entre nosotros mismos. Y es que,
en efecto, oir la experiencia similar a la mia que
los demas habian vivido al leer a Zambrano, re-
forzaba mis propias convicciones, a la vez que lo
hacian los demads. La palabra por lo tanto no era
definir o concretar el pensamiento zambraniano,
sino reforzar, esto es, continuar en ese umbral
del conocimiento verdadero que es la intuicion,
pero con mads conviccion. Un conocimiento que
mas que saberse se siente, o que se sabe porque
se siente, de esa manera revolucionaria en la que
las verdades lo son. Pues fue esto y no otra cosa
lo experimentado en aquellas cuatro sesiones de
dos horas al mes, en las que siempre habia sor-
presa, revelacion, milagro, como por ejemplo en

9 Claros del bosque, Maria Zambrano. Madrid: Cétedra. 2017.
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el instante en el que, mientras comentabamos La
tumba de Antigona en aquel espacio intimo de la
libreria que parecia encarnar la cueva de la obra,
pude vislumbrar al personaje de Antigona como
una semilla situada en ese espacio entre el cie-
lo y la tierra, intentando llegar a los vivos dando
voz a los muertos, haciéndoselo ver a los demas.
Y cuando alguien pregunto por el significado de
aquellos dos ultimos personajes, los Desconoci-
dos, la idea de lo que estaba por venir cruzd mi
mente llevindome a compartirlo nuevamente, lo
que a su vez hizo que alguien llegase a la con-
clusion de que, ellos, los Desconocidos, «éramos
nosotros». Y entonces fue como si tiempo y espa-
cio se consumieran, como si no existiese mas que
aquel instante revolucionario, y es que ahora esa
era la palabra, «revolucién», sentida en todo el
cuerpo, y también en el de ellos, como pude ver
en sus ojos. Palabra sentida pero no pronuncia-
da, por el pudor que tristemente, nos sigue pro-
duciendo lo humano.

Una vez finalizados el seminario y las clases me
aguardaba el desatio mayor, el de desarrollar
aquella verdad intuida de la razén poética como
logro ontolégico por su capacidad de decir lo
femenino. Al leer la obra de Zambrano elegida
para el dialogo comparativo entre la razén poé-
ticay la Teoria y Critica Literaria Feminista, Cla-
ros del bosque’, todo se mostraba de manera clara
ante mi, pero a la hora de reducir su método a
conceptos y estructuras, el avance se hacia im-
posible, llevaindome una y otra vez a una calle
sin salida. La tinica opcion, aquella que la voz de
Zambrano me susurraba a través de su palabra si
me detenia a escucharla, o lo que es lo mismo, la
que me dictaba mi intuicion, era la de optar por
el método creativo de tomar un solo fragmento
de cada uno de los capitulos, para a partir de lo
que este me inspirase, plasmar aquello que que-
ria decir. Y una vez tomada la decision de optar
por este método, la escritura comenz6 a fluir de
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manera natural y fructifera, llevandome de logro
en logro como si fuera una misma fuerza divina,
en lugar de mi persona, la que estuviese haciendo
todo aquello encajar. El orden minimo, la mini-
ma estructura a la que habia aceptado adecuar la
organizacion del trabajo, fue a la de las fases de la
creacion misma, aquellas que obedecen tanto al
proceso vital como poético de Principio, Medio,
y Fin (Nacimiento, Crecimiento y Muerte), po-
niendo la razén poética en didlogo con un conte-
nido mas enfocado a lo tedrico en un principio,
que fuese germinando en la practica de la critica
literaria.

Fue asi como pude comprobar, por ejemplo,
como el concepto desarrollado por el experto en
cosmopolitismo Phen Cheah a través del térmi-
no wordling (de mundo) para referirse a la doble
dimensién «lineal y ascendente», «normativa e
imaginada» y de «lucha y progreso» que confi-
gura el pensamiento'’, supone una alternativa
al racionalismo extremo que ha dominado en
la cultura occidental cuya dimension reflexivo
creativa entraia la razon poética. Una propues-
ta sobre la cualidad poiética del pensamiento
que Michel Foucault desarrolla a su vez desde la
nocion de complementariedad entre «principio
histérico-material» y «sujeto particular», a través
del vinculo entre literatura, deseo y verdad''. Este
debate en torno a la cualidad reflexivo-creativa
del pensamiento, la razon poética que revela la
naturaleza del componente politico de la literatu-
ra, es a su vez abordado por Christoph Menke'
quien, combinando las ideas de Jacques Ranciére
y Foucault, refiere a un principio de libertad mas
que de igualdad como origen de la democracia
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del texto, fruto del afan emancipatorio que verte-
bra la praxis autopoiética. Es esta cualidad demo-
cratica del texto literario la que ha posibilitado el
discurso femenino dentro de un sistema como el
falogocéntrico caracterizado por la negacion del
mismo en pos de un unico discurso hegemdnico.

Adentrandome de manera mas especifica a los
debates tedricos en relacion al discurso femeni-
no, me encontré con que uno de los textos ico-
nicos de la Teoria Feminista estudiados en clase,
La risa de la medusa™ de Héléne Cixous, esta-
blecia un vinculo entre lo filoséfico-literario y
el falogocentrismo que suponia una exploracion
de otras formas de discurso y de escritura que
permitian decir la diferencia femenina, equiva-
lente a la propuesta metodoldgica de Zambrano.
En Dar cuenta de si mismo. Violencia ética y res-
ponsabilidad", Judith Butler hace una revisién
de la nocidén ético-politica de «vulnerabilidad»
que plantea Nietzsche, proponiendo un modelo
alternativo al de confrontacion por el que conci-
be «la agresiéon como coextensiva a la vida» al no
contemplar «cabalmente la escena de interpela-
cion mediante la cual se indaga en la responsa-
bilidad»" , por uno compasivo que en lugar de
contemplar al otro como una amenaza, lo hace
como parte de si. Una tesis para la que Butler se
vale de la propuesta que Adriana Cavarero ya
puso previamente sobre la mesa en Relating Na-
rratives. Storytelling and Seflhood'®, y que desa-
rrolla a su vez en su articulo «Inclinaciones des-
equilibradas»'’, a partir de las dos etimologias de
la palabra «vulnerabilidad»; una que refiere a un
«teorema de violencia», y otra que tiene en cuen-
ta el «anverso de la herida» que es la «caricia».

10 What is a World? On postcolonial Literature as World Literature, Phen Cheah. Durham: Duke. 2016.
11 Véase el estudio sobre los personajes de Sade en La gran extranjera (Michel Foucault. Madrid: Siglo XXI. 2015).
12 La fuerza del arte, Christoph Menke. Santiago de Chile: Metales Pesados. 2011

13 La risa de la medusa, Héléne Cixous. Barcelona: Anthropos. 1995.

14 Dar cuenta de si mismo. Violencia ética y responsabilidad, Judith Butler. Horacio Pons (trad.), Buenos Aires: Amorrorty. 2009.

15 Ib., 25.

16 Relating Narratives. Storytelling and Seflhood, Adriana Cavarero. Nueva York y Londres: Routledge. 1997.

17 «Inclinaciones desequilibradas», Cuerpo, memoria y representacién. Adriana Cavarero y Judith Butler en didlogo, Begonya Saez.
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Esta comprension de la ética como modelo com-
pasivo, entrafa el valor de lo dual femenino que
contrasta con unicidad del falo, visiéon que ha
llevado a tedricas de lo femenino como Butler y
Cavarero, y a la misma Zambrano, a una relectu-
ra del mito de Antigona. Desde la reescritura en
forma de drama de la tragedia original de Sofo-
cles titulada La tumba de Antigona'® menciona-
da anteriormente, la autora muestra de manera
poética aquello mismo que Butler hace de forma
teodrica en su ensayo El grito de Antigona®; la de-
formacion del estado y la familia como reverso
del parentesco idealizado y la soberania politica
del orden patriarcal.

Como puede comprobarse, toda Teoria Feminis-
ta parece surgir de un mismo principio de reversi-
bilidad por el que otras perspectivas se muestran,
no solo posibles sino necesarias, en la consecu-
cién de una forma de pensamiento mas integra.
Otro ejemplo de ese principio reversible que rige
los estudios sobre lo femenino, se encuentra en la
teoria del sujeto nomade que la autora Rosi Brai-
dotti desarrolla para referirse a la facultad hu-
mana de subvertir lo hegemodnico®. A si mismo,
la teoria de lo abyecto de Julia Kristeva, pasa a
considerar la condicién de lo marginal como pri-
vilegio en tanto infiere una alteracion del orden
establecido®!. Esta reversibilidad que responde al
caracter dual de lo femenino, supone una mirada
desde los limites inaccesible a la unicidad falogo-
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céntrica que, como sefiala Neus Campillo, otorga
a la critica feminista un lugar tedrico relevante a
tener en cuenta necesariamente por la filosofia®.

Dualidad que precisamente constituye la raiz de
la razén poética, en tanto modelo que logra inte-
grar las diferentes dimensiones del pensamiento
como lo son lo femenino y lo masculino, lo mun-
danal y lo divino, lo racional y lo poiético.

En «Las mujeres en la filosofia espanola»®, la fi-
l6sofa y poeta Chantal Maillard expone la razén
poética como el inicio de una nueva racionalidad
mas equilibrada que acepta los varios tipos frente
a la unilateralidad que ha caracterizado a la filo-
sofia occidental a lo largo de la historia. En un
estudio profundo del método zambraniano titu-
lado La creacion por la metdfora. Introduccion a
la razén-poética**, Maillard se centra en la capa-
cidad generadora de conocimiento del lenguaje a
través de la metafora, logrando con ello restaurar
el silencio de «la desnudez inicial y fundamen-
tal» que hace a la palabra «némada, portadora
y creadora de significados diversos»*, y por lo
tanto, posibilitadora de otros discursos que bor-
dean el limite de lo hegemodnico. Una atencidon
a lo sexuado en el pensamiento de Zambrano a
menudo ignorada, que puede hallarse a si mis-
mo en trabajos de autoras como la citada Elena
Laurenzi, Carmen Revilla®®, o Virginia Trueba,
quien en su articulo «Figuras femeninas de la ra-

Barcelona: Icaria. 2014. p 27.
18 La tumba de Antigona. Maria Zambrano. Madrid: Catedra. 2015.
19 El grito de Antigona, Judith Butler. Barcelona: El Roure. 2001.

20 Sujetos némades, Rosi Braidotti. Buenos Aires: Paidos. 2000. p. 268.

21 Feminist Literary Theory, Toril Moi. New York: Routledge. 1985

22 «El feminismo como critica filos6fica», Neus Campillo. Isegoria, n® 9, Universidad de Valencia. 1994.

23 ZAVALA, 1. M., «Las mujeres en la filosofia espafiola», Chantal Maillard, Breve historia feminista de la literatura espafiola (en len-
gua castellana). III. La mujer en la literatura espariola (Del s. XVIII a la actualidad), Barcelona, 1998.

24 La creacion por la metdfora. Introduccion a la razon-poética. Chantal Maillard. Barcelona: Anthopos. 1992. Aunque en el ensayo me
limito a nombrar esta obra por no haberla estudiado en el momento de elaborarlo, opto aqui por extender algo su contenido.

25 Ib, 13

26 A pesar de carecer de la referencia de la autora en el momento de la elaboracion del ensayo, he creido conveniente incluirla en este
articulo a raiz del hallazgo de su importante contribucién a la cuestion. Asi he de nombrar algunas obras de su autoria como «Verda-
des en estado naciente. La recepcion del pensamiento de Maria Zambrano en el pensamiento filoséfico femenino», Maria Zambrano,
(1904-1991): de la razén civica a la razén poética, de Jestis Moreno Sanz, Madrid: Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, 2004;
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zon poética (el pensamiento de Maria Zambrano
desde una perspectiva de género)», se refiere a la
propuesta de la pensadora como:

[...] un modelo femenino atento a esas razones del
corazén, contradictorias, dispersas, que discurren
por el mundo de lo sensible, el cual ha sido, no s6lo
para la racionalidad moderna sino para la raciona-
lidad hegemonica desde Platon, un mundo poco de

fiar, de abismos polisémicos?.

Una vez fundamentada la base tedrica, la semilla
de la razén habia de ser alimentada con el agua y
la luz de la poesia; esa materia refleja del exterior
que la hiciese germinar en el cuerpo del conoci-
miento que, como su etimologia indica, entrafia
la idea de un saber completo en tanto nacido de
uno®. De los ejemplos de las obras literarias de
autoras occidentales de los que me valgo en el en-
sayo para establecer el didlogo comparativo entre
la razén poética y la Teoria y Critica Literaria Fe-
minista, como lo son las novelas de Jane Eyre de
Charlotte Bronté, La campana de cristal de Silvia
Plath y El amante de Marguerite Duras; el relato
de Charlotte Perkins Gilman El tapiz amarillo; o
el citado teatro de La tumba de Antigona de la
propia Zambrano, me limitaré a incluir en este
articulo el desarrollo de esta ultima.

En la obra original de Séfocles® Antigona se da
muerte a si misma en la tumba donde ha sido
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condenada a permanecer el resto de sus dias por
ir contra las leyes del estado dando entierro a
su hermano Polinices®. En palabras de Simone
Weil, «El tema del drama es la historia de un ser
humano que, completamente solo, sin ningun
apoyo, entra en oposicion con su propio pais, con
las leyes de su pais, con el jefe del Estado y que
por supuesto es condenado a muerte en segui-

da»L.

La transformacion de la estructura tragica de la
historia a una cristiana en La tumba de Antigo-
na, se encuentra, como sefiala Trueba, en la po-
sibilidad de redencién que Zambrano le concede
a la heroina a través de un tiempo de transito’;
aquel que la voz requiere para hacerse palabra.
Frente al intento de «cerrar el cuerpo demasia-
do abierto de la mujer» de la tragedia griega®, el
discurso femenino logra asi articularse a través
de la piedad** que otorga el modelo cristiano;
trascendencia de lo material por las fuerzas invi-
sibles de lo humano, lo divino, que se traduce en
la voz que crea su propio cuerpo, y que a la vez
la crea a ella misma convirtiendo esa tumba en
lugar de vida, en vientre materno a través del in-
tercambio de luz y agua del aliento. De ser simple
materia pues, un cuerpo cerrado de semilla sin
posibilidad de germinar, un ser objeto privado
de subjetividad, Zambrano le procura el alimen-
to del agua y la luz de la palabra que trasciende
al «<hermetismo individualista no exento de con-

Claves de la razon poética. Maria Zambrano, un pensamiento en el orden del tiempo. Madrid: Trotta. (1998); o Entre el alba y la aurora.

Sobre la filosofia de Maria Zambrano. Barcelona: Icaria (2005).

27 «Figuras femeninas de la razon poética (el pensamiento de Maria Zambrano desde una perspectiva de género)», Virginia Trueba.

Sociocriticism, Vol. XXVIII, 1 y 2.2013. p. 20.

28 En el Diccionario de usos del espariol de Maria Moliner la entrada para conocer aparece asi; (Del lat. «cognodscere», de «ndscere», gr.

«gignosko»; v. «<GNOS-». Conjug. como «nacer»).
29 SOFOCLES, Antigona. Barcelona: Penguin Clésicos. 2015.

30 Fallecido al igual que su hermano Etéocles en la guerra que ha enfrentado a ambos por el poder tras la destitucion de su padre,
Edipo, Creonte, el hermano de Yocasta, mujer de Edipo, pasa a tomar el poder prohibiendo un entierro digno a Polinices al que consi-

dera el sublevado.
31 ZAMBRANO, Op. Cit,, 9.
32 Ib., 29.

33 LORAUX, N., Maneras trdgicas de matar a una mujer, Madrid, Visor, 1989, p 91.

34 Recuérdese aqui las menciones en torno a la compasion, la dualidad y reversibilidad en las diferentes propuestas tedricas feminis-

tas.
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notaciones destructivas»® de la tragedia griega.
Un individualismo hermético fruto del ideal fa-
logocéntrico que aspira revestir la unicidad del
falo asimilando el cuerpo de la mujer que, por su
cualidad cavernosa, acabara por escindir en dos
toda ilusion materialista y especulativa desde lo
misterioso, divino y poético femenino.
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El oratorio interior de lo inaudible:

Zambrano, Scelsi, Nono.,
Gubaidulina

Antoni Gonzalo Carbo

| viernes 31 de octubre de 1919
Rilke
una conferencia en Zurich en la

Rainer Maria pronuncio
cual el poeta-vidente presenta un
pensamiento cercano al tema que nos

ocupa: la idea de que, en el fondo de la Creacidn,

hay un Ur-Gerdusch (‘estruendo primigenio’),
como un ultrasonido que normalmente no oimos,
pero que perciben los misticos, los videntes, los
enamorados y los poetas'. Por eso la poesia nos
conduce de lo «visible» (sichtbar) a lo «invisible»

(unsichtbar), siguiendo ese acorde misterioso.

Pues: «La verdadera musica es otra cosa. Es un

halito, un aliento, un soplo, una respiracion (ein

Hauch) que no tiene un fin menor, pequeno. Es

a la vez un soplo del dios y un viento de los que

agitan la tierra.»* El Ur-Gerdusch de Rilke guarda

parentesco con el alef oscuro de la mistica judia,
sonido inaudible. El alef no puede pronunciarse.

Es silencio. Solo puede ser una melodia inaudible.

1 «Ur-Gerdusch», en RILKE (1966), pp. 1085-1093.
2 Pau (2016), pp. 76, 77.

Asimismo, en las tradiciones ascéticas de la India,
nos evoca el silencio que sigue a la pronunciacién
de las tres letras de la silaba sagrada AUM —que es
lo ultimo no-manifiesto donde la supraconciencia
perfeccionada se refleja y se funde totalmente en la
esencia puray trascendental dela Realidad divina—
y que solo el yogui puede escuchar. En palabras
de Maria Zambrano: «[...] Un oido afinado -y el
oido se afina por un centro recondito de armonia
silenciosa [...]»*. «Tu les creaste un templo en el
oido», escribe Rilke en Los Sonetos a Orfeo, 1:14;
oratorio [de silencio] en el oido. En la estela de
«la musica callada, / la soledad sonora» de Juan
de la Cruz en la que se detiene Maria Zambrano
—«la soledad desnuda sin musica ni palabras,
muda soledad por la que no canta ningtn péjaro,
como en aquella “sonora”..»-, estd la Muisica
callada (1951-67) de Federico Mompou, suite de
nueve pequefas piezas en las que deja cantar «la
soledad sonora» de nuestro poeta mistico. En la

3 ZAMBRANO, M., Delirio y destino, en ZAMBRANO (2011-), vol. VI, p. 965.
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musica de Anton Webern —como posteriormente
en la de los compositores Giacinto Scelsi, Olivier
Messiaen, John Cage, Luigi Nono, Gyorgy
Kurtag, Toru Takemitsu, Sofiya Gubaidulina,
Salvatore Sciarrino, Toshio Hosokawa-, mas que
en cualquier otra, importa no sdlo el silencio
que entra en la musica misma como elemento
de composicién, sino -y, acaso, sobre todo- el
silencio que rodea la musica*. Lo «inaudible»
es un término que se repite en el conjunto de la
obra de Zambrano —«musica inaudible», «rumor
inaudible», «canto inaudible»— como frecuente
es, en el universo sonoro del gran compositor
italiano Luigi Nono (1924-1990), contemporaneo
de nuestra pensadora, con la cual comparte
referentes espirituales comunes (Suhrawardi,
Eckhart, Corbin), «es lo inaudible o lo inaudito
que, lentamente o no, no llena el espacio, sino
que lo descubre, lo desvela», «lo desconocido,
inaudible o invisible [que] nos ilumina», «saber
escuchar también el silencio»’. Nono se apoya en
la propia tradicion musical:

[Aleksandr] Scriabin dijo que “incluso el silencio es
sonido, hay obras musicales basadas en el silencio”y
[Edgar] Varése, por su parte, observo que “Debussy
y Strauss poseen un maravilloso sentido del uso
del silencio, el tiempo suspendido y la intensidad
latente que contiene”. [...]

Como observo [Ludwig] Wittgenstein, hay un
Unklangbar [violencia expresiva de lo irresonable]

que es mucho mas violento que lo que se dice.®

Zambrano, desde la razon poética mediadora,
permanece a la escucha atenta de lo inaudible en
la poesia mistica y visionaria (Juan de la Cruz,
Baudelaire, Rilke), como asimismo lo hacen
los compositores Webern (Rilke, Trakl), Scelsi

Nono (2007), pp. 526, 568, 677.
REsTAGNO (1987), pp. 16-17.

o N N Ul W

Cf. BALDWIN (1990), LORENZ (1989), WoLosKY (1995).
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(Mallarmé, Michaux), Nono (Holderlin, Rilke,
Jabés), Kurtag (Holderlin, Beckett, Celan) y
Gubaidulina (George, Rilke, Trakl, Tsvietaieva,
Eliot, Tanzer) desde la imaginacién sonora. En
este sentido, nuestra autora escribe en un parrafo
de extrema hondura sobre el amor mistico, el «oir
en silencio» y la «renuncia total» de si (aphairesis,
absoluta kénosis, geldzenheit, «deshacimiento»...):
«[La poesia] es un oir en el silencio y un ver en la
oscuridad. “La musica callada, la soledad sonora”
Eslasalidade si, un poseerse por haberse olvidado,
un olvido por haber ganado la renuncia total.»’
De hecho, después de que los poetas romanticos
buscaran una profundidad que ya rozara la
oscuridad rapsoddica, preparando la modernidad
de Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé y Char, y
antes de que la poesia tienda a una disolucion
lingiiistica total, el lenguaje lirico también ha
podido tomar el camino de un lenguaje no verbal
y sonoro, situado entre la cancion (Gesang) y los
sonidos apenas articulados, avanzando hacia el
ruido o el silencio®. El tema del silencio no es
ajeno a Holderlin: «He aprendido a venerar lo
divino en silencio», dice en un poema del ciclo
de Diotima. La palabra still es, salvo una o dos
excepciones, la inica palabra de la que Holderlin
se sirve para hacer alusion a algo que se asemeja
al silencio. Asimismo, la experiencia fundamental
de Mallarmé es que la palabra alcanza su destino
de ser «logos» en el limite del silencio. Mallarmé
ve un silencio (es decir, un término con valor
acustico) en derredor del verso, representado
por los «blancos» (es decir, un término con valor
visual) de la pagina que ocupan dos tercios de
la misma. El poeta combina habilmente visién y
resonancia, tal como muestra su célebre soneto:
«Aboli bibelot d’inanité sonore, /.../ Avec ce seul
objet dont le Néant s’honore.» [‘bagatela abolida

Cf. JANKELEVITCH (2005), LOSSEFF y DOCTOR (eds.) (2007), SHOLL y Maas (eds.) (2017).

ZAMBRANO, M., Filosofia y poesia, en ZAMBRANO (2011-), vol. I, p. 766.
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de inanidad sonora /.../ con aquel solo objeto
que a la Nada renombra’]. El silencio penetra en
sus poemas por medio de las cosas «calladas» (es
decir, «aniquiladas») y por medio de un lenguaje
que con los afos va siendo cada vez mas escueto
en cuanto al vocabulario y mas ligero en cuanto
a la musicalidad: «sobre el plumaje instrumental
/ la tafiedora del silencio.»; «en hueca nada
musicante». Es ésta, asimismo, la perspectiva
de Rimbaud, para quien la poesia es «musica
desconocida». En su lirica habla constantemente
de la musica. Sin embargo: «La musica sabia falta
a nuestro deseo.» Frente a esa musica inaudita e
inefable, el poeta afirma: «Soy dueiio del silencio.»
Lafinalidad es «llegaralo desconocido»: «inspecter
linvisible et entendre linoui» [‘inspeccionar lo
invisible y oir lo inaudito’].

Anton Webern hablaba de una musica «apenas
audible» (kaum horbar), T. S. Eliot de «la musica
no oida [unheard music]» («Burnt Norton»
1:27) y Marfa Zambrano de «una mdusica que
nace casi audible»’. A pesar de la insuficiencia
del lenguaje para este indecible que lo supera,
debemos constatar la conexion establecida por
Novalis entre la palabra y este mas alla de la
palabra del que depende: «Todo lo que es visible
esta unido (haftet) a lo invisible, lo audible a lo
inaudible». «Resto cantable» (Singbarer Rest)
/...l «silente» (lautlos), escribe Paul Celan, el
poeta de la extincion: un canto, quiza, inaudible
o inarticulado. En la «Primera Elegia» (vv. 53-54,
59), Rilke propone una estrecha vinculacion entre
la palabra y el silencio, porque es en el contexto de
las voces —inaudibles, inauditas, que escuchaban
los santos- y de la voz de Dios —que deberiamos
nosotros escuchar, aunque no soportariamos—
donde aparece el silencio: «Voces, voces [Stimmen,
Stimmen)]. Oye, corazén mio, como so6lo antafo /
oian los santos [...] / la noticia ininterrumpida,
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que se forma de silencio [Stille].» El silencio
es el ambito en el que todo puede oirse. Y este
silencio no es una mera ausencia de sonidos o
de ruidos, sino algo que se escucha, un silencio
epifanico. En El libro de horas el poeta afirma:
«Soy el silencio que hay entre dos notas». Es un
«soplo» que a su vez es un mensaje que proviene
de aquellos que murieron jovenes. Y esta noticia
«se forma de silencio», esta hecha de silencio y
ademas es «ininterrumpida», vale decir, nunca
desaparece, puesto que estd en todo momento
a nuestra disposicion para ser escuchada. Ese
mensaje silencioso nos religa con el mas alld;
es el lenguaje del transito desde y hacia la
trascendencia. Para Rilke, como para Zambrano,
la musica pertenece de algin modo al mundo
de lo trascendente. Lo sagrado, a diferencia de
lo profano, es siempre la manifestaciéon de una
realidad superior, una «hierofania», y la musica
es un puente entre ambas realidades. El principio
de no repeticion en la musica de Webern no es, en
absoluto, abolicién de la memoria. El silencio es la
memoria primordial. O la memoria primordial es
una memoria de silencio. El doble silencio bafa la
musica de Claude Debussy, que flota en el sereno
océano del silencio. E silentio, ad silentium, per
silentium! [‘Del silencio al silencio, a través del
silencio’]. Olivier Messiaen, que definia la musica
como la «aprehensiéon de lo inaudible», que
permanecia atento a «los sonidos de lo invisible»,
«porque creo en lo invisible y en el mas alla, creo
en la eternidad» —segun explic6 a Claude Samuel
en 1986, dejaba patente su voluntad de revelar
lo insondable y su misterio. A su vez, Vladimir
Jankélévitch concebia la musica como una forma
de oracién interior: «He aqui la “musica del
silencio” de la que habla el poeta'®.»'!

En la tradicion hindu el sonido esta arraigado en
el misterio del silencio. El indélogo francés Louis

9 ZAMBRANO, M., La Esparia de Galdés, en ZAMBRANO (2011-), vol. III, p. 600.

10 Sainte (Mallarmé), musicado por Ravel.
11 JANKELEVITCH (2005), p. 210.
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Renou hizo un inventario de las diferentes formas
desilencio en el culto védico: desde recitaciones en
voz baja con murmullos inaudibles, hasta las puras
recitaciones mentales, etc. Sefiala los campos de
aplicacion del silencio vy, sobre todo, la intencién
que persigue el oficiante. Principalmente, la que
hace del silencio un modo de accién eficaz en
la dimensidén mistica, cosmica, donde cualquier
palabra tendria una escasisima consideracion.
Con frecuencia, el acto silencioso se dirige a
Prajapati, «a lo inexpresable por excelencia, y
como tal esta reservado al silencio»'. El sabda
(sonido) de un mantra no es una vibracién
fisica (aunque ésta pueda acompanarlo), sino un
sonido espiritual. El oido es incapaz de percibirlo,
pero si puede hacerlo el centro sutil del corazén.
La boca no puede pronunciarlo, pero puede
hacerlo el corazon. El sonido vocal bésico de la U
larga de Hiim es el sonido de la profundidad que
vibra en el aniisvarah, y se funde en lo inaudible,
el silencio del absoluto. La vocal «u» expresa un
movimiento hacia abajo y representa el limite
inferior de la escala tonal de la voz humana, el
umbral del silencio, que en tibetano se llama «la
puerta de lo inaudible» (U-nithos-pa-med-pahi
sgo)P. En la Amrtanada Upanisad 14:24-25, es
el Sonido primordial, el sonido inmortal, i.e. el
brahman mismo en la forma del monosilabo Aum
u Om, la silaba sagrada, el sonido que no suena
porque estda mas alla del sonido, pero que los
contiene todos. Es el sonido que teje y sostiene el
universo. El adepto que lo encuentra esta liberado
de la duda. El primer sonido, no manifiesto, que
es el sonido del universo eternamente presente
y creador, solo puede escucharse para los yoguis
desde el interior. Los otros tipos de sonidos,
manifiestos, permanecen como vibraciones en el
aire. T. S. Eliot, que tenia un buen conocimiento
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de las antiguas sabidurias de la India, escribe
en clara consonancia: «[...] en la musica tan
profundamente escuchada / que no se oye en
absoluto [...]» («The Dry Salvages» 5:27-28). La
parte mas interesante de la Nadabindu Upanisad
es la descripcion de los fendmenos auditivos que
acompaifian a ciertos ejercicios yogis. Mediante el
sonido percibido en la postura siddhasana, el que
le vuelve sordo para todo ruido proveniente del
mundo exterior, el yogui alcanza en quince dias
el estado turiya (31-32). Al principio, los sonidos
percibidos son violentos (semejantes a los del
océano, del trueno, delas cascadas), luego adoptan
una estructura musical (de mardala, de campana
y de trompa) y finalmente, la audicion se torna
muy delicada (sonidos de ving, de flauta, de abeja,
33-35). El yogui debe esforzarse por obtener los
sonidos mas sutiles pues es la inica forma posible
de progresar en su meditacion. Finalmente, el
yogui probara experimentalmente la union con el
parabrahman que carece de sonido (asabda). Este
estado meditativo se asemeja probablemente a un
estado cataléptico, ya que el texto afirma que «el
yogui permanece como muerto; es un liberado
(mukta)». En ese estado unmani, efectuado en
el momento en que el yogui ha sobrepasado la
audicion mistica, ya no oye sonido alguno. En la
meditacion perfecta de la Dhyanabindu Upanisad,
se dice: «La silaba-germen / esta coronada por un
punto / y una media luna'%; / ella es sonora, / pero
si destruimos la silaba, / solo queda lo absoluto, /
silencioso. / E1 Sonido' que no suena / porque esta
mas alla del sonido, / el adepto que Lo encuentra /
es liberado de la duda.»'® En este sentido, el santo
Kabir (ca. 1440-1518), poeta, musico, mistico y
filosofo, quiza el representante mas destacado del
misticismo indio, nos exhorta a escuchar «la voz
inaudible». Visionario delo invisible y oyente de lo

12 ReNou, L., «La valeur du silence dans le culte védique», en RENoU (1978), pp. 66-80.

13 Cf. Govinpa (1960), edicién que Maria Zambrano tenia en su biblioteca.

14 Se trata, evidentemente, de la silaba OM, simbolizando la primera expresién del sonido.

15 El sabda-brahman, lo Absoluto como Verbo, como palabra (vdc), sonido (Sabda), o idéntico al monosilabo OM. Acerca del mismo

véase BIARDEAU (1964), indice s.v. nada, sabda, vac.
16 VARENNE (1971), p. 71 (texto), pp. 142-143 (notas).
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inaudible, Kabir cultiva y canta una espiritualidad
en fase con los estratos mas profundos de nuestro
ser: «[...] el verdadero yogui /.../ jnoche y dia,
permanece despierto! /.../ toca con su flauta la
musica silenciosa [anahata]»”. El yogui, con
el fin de alcanzar el samadhi (estado mistico
indefinible; concentracion, contemplacion), debe
inmovilizar o «matar» el espiritu o alma (man),
en el sentido de psyché, el enemigo mortal del
yogui; es entonces cuando él percibe el «sonido
silencioso» del anahata. La imagen de la guitarra
inmovil a la que Kabir recurre, simboliza el alma
en estado de unién o de inmersiéon en Dios'.
Andhata nada, el «sonido silencioso», sonido
misterioso que se escucha dentro del cuerpo del
yogui, cerca del samadhi, la absorcién profunda
indiferenciada. En el tantrismo, el cuerpo
habitado por la palabra aparece sobre todo bajo
el aspecto de una vibracién fonica sutil, el nada®.
El nada es tanto la condensacién de la vibracién
fonica original (la de la Palabra suprema) como
un sonido que va desde lo inaudible a lo audible,
o de lo audible a la disoluciéon de todo sonido en el
silencio del absoluto, si se considera el movimiento
en sentido inverso. Estan presentes nociones
cosmogonicas, pero vuelven a encontrarse en el
plano humano, en el cuerpo-espiritu, donde se
viven. Mencionemos también otra forma sutil de
sonido, el bindu, la «gota» o el punto, que nace
del nada y que es la concentracién en ella misma
de la energia de la palabra, punto por donde pasa
necesariamente antes de eclosionar y dirigirse
hacia el sonido audible yla palabra hablada, o antes
de resorberse en el sonido brahman. Los sonidos
percibidos por el oido externo son producidos
por «dos cosas que se golpean», mientras que
el sonido (Sabda) del Brahman es anahata
sabda, «el sonido (Sabda) que surge sin que dos
cosas entrechoquen (anahata)». Este sonido
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es Om; no el Om pronunciado por los labios,
que no es mas que una sugerencia mnemonica
producida por el choque del aire procedente
de los pulmones contra los 6rganos de la boca,
sino el Om fundamental de la creacion. Anahad
(sdn. anahata, o «sin friccidn, la ausencia del acto
de golpear») se usa a menudo en la expresion
completa anahad nad o «el sonido sin friccidn,
el sonido que suena sin ser golpeado». Cuando
el yogui se sumerge en si mismo, oye el nada,
este sonido del poder, oye el latido del Absoluto,
entonces se esta acercando a la experiencia final
del Absoluto. A, el estado de conciencia-vigilia; U,
el de las formas sutiles del suefio; M, el del sueno
profundo, y el silencio, turiya (san. «el cuarto»):
los cuatro juntos comprenden la totalidad de las
manifestaciones de Atman-Brahman como silaba.
El sonido Om se manifiesta, crece, transforma
su cualidad vocal y finalmente se hunde en el
silencio que le sigue. A y U son tan esenciales
al sonido como M, o como el silencio que es el
fondo sobre el cual aparece el sonido. Ademas,
seria erréneo decir que Aum no existia mientras
reinaba el silencio, porque entonces existia en
potencia. Por otra parte, la manifestacion de la
silaba en acto es fugaz y pasajera, en tanto que
el silencio permanece. El silencio que sigue a la
pronunciacion de las tres letras: A, Uy M, es lo
ultimo no-manifiesto donde la supraconciencia
perfeccionada se refleja y se funde totalmente
en la esencia pura y trascendental de la Realidad
divina: el Brahman es experimentado como
Atman, como el Yo. Solo el yogui, alguien que ha
logrado controlar su respiracion, energia sexual y
mente, puede escucharlo. A medida que el yogui
avanza en la senda del hatha yoga, se abre a los
sonidosinternos. El primer sonido que se oye esun
rugido como el del mar. Gradualmente, el sonido
se vuelve mas sutil: el rugido del mar da paso al

17 Kabir Granthavali, Shyam Sundar Das, Nagari Pracharini Sabha, Kashi, S. 2008, pada 206. Cit. en VAUDEVILLE (1986 [1959]), p.
121; asimismo, en la p. 122: «el sonido silencioso no deja de resonar», Kabir Granthavali, pada 69.

18 Sant Kabir, Ram Kumar Varma, Prayag, 1947, gauri 53. Cit. ib., p. 123.
19 Cf. Papoux (1963), c. IIL, pp. 77-139; PApoUX (1994), indice s.v. anahata (cakra), anahata (nada).
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rumor de las nubes, que se atentian al sonido de
una trompeta, de un platillo, una caracola, una
campana, una flauta y una ving india, hasta que
se disuelve por completo, convirtiéndose en el
andahad «sin sonido».

Se trata de una nueva consideracién del silencio
contemplado como verdadero «punto cero».
El silencio funciona como la tendencia de toda
musica hacia lo inaudible. Entre los musicos
que han hecho del silencio algo esencial esta
Anton Webern (1883-1945), cuyo aparente
racionalismo esconde un esoterismo magico
de naturaleza hermética, como sucede tantas
veces en los grandes poetas liricos (Mallarmé,
Rilke, Trakl, Eliot). La poesia lirica siempre
esta abocada al hermetismo. El hermetismo de
Webern proviene de su vena lirica. En su musica,
una de las cosas mas llamativas es la continua
presencia del silencio, que es como una nota
mas. Los efectos dindmicos de sutiles pianissimos
pueden entenderse como un merodeo en torno
a los limites del silencio, cosa que supo entender
Webern en reaccion contra la opulencia sonora
del

musical hasta convertirla en un mar de silencio

posromanticismo, aligerando la trama
donde destacaban las pequefas particulas de
sonido. Su musica emana de la quietud de un
silencio que cobra un valor musical inusitado. En
ella el silencio pulsa su ritmo. El silencio no es la
ausencia. Por todas partes, aqui y all4, los célebres
silencios omnipresentes, silencios de corchea, de
negra, calderones. Esos silencios, ciertamente,
poseen un espesor expresivo propio, y forman
conjuncién con las voces instrumentales a las
que en ocasiones apoyan o acompanan. En este
sentido, no es de extrafiar que Webern, junto a
Bach y Sostakovi¢, sean aquellos compositores
por los que la compositora rusa de origen tartaro
Sofiya Gubaidulina (n. 1931) ha mostrado una
ilimitada admiracién y deuda.
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Tanto Webern como Gubaidulina han elegido
para sus numerosas piezas vocales la voz de los
poetas videntes, cuya escritura visionaria se
hunde en el silencio. El silencio es también algo
mas que una categoria estética en la dilatada
obra de Gubaidulina. De profundis (1978) es
una composicién de camara que fue la primera
de una serie de obras para solista y conjunto que
Gubaidulina compuso para el bayan (acordedén
cromatico de botones). Entre las caracteristicas
novedosas de la composicion se encuentran
glissandi, clusters disonantes y, lo que resulta
especialmente notable, las vividas sugestiones
que se hacen de cualidades tan «humanas»
como el temblor, la respiracion, los jadeos o
los gemidos. El bayan posee en la partituras
de Gubaidulina unas cualidades respiratorias,
emitiendo unos sonidos que se aproximan a
jadeos, soplos, suspiros, gemidos y espiraciones,
que a veces contrastan, como en In croce (1979),
con la sonoridad del violonchelo, cuyas cuerdas
evocan en el imaginario de la autora la red de un
agitado sistema nervioso que fuera torturado. En
un momento decisivo de De profundis, justo antes
de la parte final, el silencio se ve interrumpido
unicamente por unos «suspiros» inquietantes
producidos por el movimiento de los fuelles.
Jadeante letania. Unklangbar (violencia expresiva
de lo irresonable). El titulo de esta pieza de un
movimiento deriva del salmo 129 (130):1, «De
lo profundo te invoco, joh Yahvé!», o, en los
versos corales de Lutero, «Te clamo desde el mas
profundo desamparo», en el que el orador se
eleva desde la desesperacién y contricién hasta
la esperanza desasosegada y la confianza. Esto
se refleja en la forma y construcciéon sonora de
la pieza para bayan. La musica se desarrolla en
tres episodios, cada uno de ellos coronado por un
«coral» de acordes triddicos. Aunque la obra no
es una representacion programatica del texto del
salmo, su esencia simbdlica es evidente. La musica
migra gradualmente en una transformacion
controlada desde los registros mas graves del

99



ANTIGONA REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

instrumento hasta los mas agudos, desde las
profundidades mas oscuras hasta el resplandor
celestial. Ademads de las frecuentes referencias
religiosas de sus partituras, Gubaidulina ha
establecido un compromiso con la creaciéon que
ella misma califica de trascendente: «El arte
es para mi una manera de orar.»*® De Oriente
procede la nocion de un silencio que no es vacio.
Una de sus obras, una sonata para bayan, violin
y violonchelo se titula precisamente asi, Silenzio
(1991), y refiriéndose a ella la propia compositora
dira que:

«Para mi, el silencio es el terreno en el cual
puede crecer algo.»*' Pero quizd no haya mayor
exaltacion de ese silencio que el solo para
director del noveno movimiento de la sinfonia
en 12 movimientos Stimmen... Verstummen...
(Voces... 1986).

donde el director ritma con sus gestos el silencio,

enmudecer..., Movimiento
seflalando -en una gestualidad con evidentes
connotaciones liturgicas o ceremoniales— las
fuerzas e impulsos que tensan la creacion musical,
mas alla del propio acontecer sonoro. Luigi Nono,
a proposito del estreno de esta obra y como
muestra de admiracion, dejo escrito de la misma:
«[...] Voces que vagan libres por el espacio y se
combinan con él — componer hasta el silencio (...
enmudecer...).»

Por su parte, Marfa Zambrano ira suscitando un
nuevo camino del pensamiento en que se unen la
musica y la palabra mediante la poesia, el rigor del
pensamientoy el ritmo yla melodia; nuevo camino
en el que adquiere suma relevancia la escucha
silenciosa de lo inaudible, el silencio, la capacidad
de escuchar y crear el vacio necesario para que
vuelva a circular de nuevo el tiempo: «Ese atomo
de vacio que el ritmo del corazén, reiterandose,
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tiene que salvar.», tal como dice en «La tentacion»
(Notas de un método). Ese decir mas musical que
regido por una légica rigidamente arquitectonica
es el que practica en sus altimos libros: en Claros
del bosque sefiala que «la musica [...] sostiene a
la palabra en su medio y modo justo», en De la
Aurora, que «la musica sostiene sobre el abismo
a la palabra [liberada del lenguaje]»*, y Los
bienaventurados estara atravesado por el canto
y la danza de la palabra poética. En Notas de un
método se refiere a «la musica, inaudible a veces,
que sostiene en su abismo a la vida, y la eleva a
razon mediadora —-que es un modo de definir la
musica-»*. El «rumor inaudible», la silenciosa
«musica inesperada», la «<musica de lo indecible»,
«himno inaudible», son expresiones habituales en
el pensamiento zambraniano para referirse a la
escucha por medio del oido interior:

No regresa de la muerte, regresa de algo anterior a
la vida completa, de una pre-vida [...], donde sélo
tiene el rumor inaudible de sus entrafias [...]». «Y
es a su través con el tiempo césmico, como si el
latir de la sangre, el inaudible rumor de las entrafias
fuesen las ondas tultimas, las ondas captables del
latir de los astros, del rumor del universo.» «Y de
ella sale, desde su silencioso palpitar, la musica
inesperada, por la cual la reconocemos; lamento
a veces, llamada, la musica inicial de lo indecible
que no podra nunca, aqui, ser dada en palabra.
Mas si con ella, la musica inicial que se desvanece
cuando la palabra aparece o reaparece, y que se
queda en el aire, como su silencio, modelando su
silencio, sosteniéndolo sobre un abismo.» «[...]
En ese vacio en el que se entrecruzan sonido y
silencio [...] danza o himno misterioso e inaudible
de toda la creacion, aqui y ahora.» «La musica
estd atin mas apegada al origen, al paraiso primero

[...] siempre que la escuchamos una musica que

20 Cit. MARSET, J. C., PoNs, J. y PUCHADES, R., «Presentacion», en CORTES (2009), p. 18.

21 Cit. CorTEs, D., «Continuar el camino “equivocado’, ib., p. 25, y también p. 163.
22 ZAMBRANO (2011-), vol. IV, t. 1, pp. 665 n. 82, 671 n. 117, 673 n. 129, 730-731, 790, 839.

23 ZAMBRANO, M., Notas de un método, ib., vol. IV, t. 2, p. 120.
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llega a la perfeccion, sentimos la sensacion de que
“aquello” no deberia de ser oido sino intimamente
[...]». «Para no perderse, enajenarse, en el desierto
hay que encerrar dentro de si al desierto. Hay que
adentrar, interiorizar, el desierto en el alma, en la
mente, en los sentidos mismos, aguzando el oido
en detrimento de la vista para evitar los espejismos
y escuchar las voces.» «[...] La eterna musica
increada.» «Tiempo circular el de la musica[...]. Lo
ultimo es el silencio.» «[...] Sin que sonara ninguna
musica, se la sentia. [...] El arcano, que contiene
y sella el sentido del suceso, su verdad. [...] La
musica apagada [...]. Y el Canto surge ante, en,
por la muerte so6lo cuando hay nupcias. Un Canto
Védico, aqui, sacro, poderoso. [...] Y el Himno
inaudible se hace en quien acepte el no saber que
“es saber no sabiendo toda ciencia trascendiendo”.

Palabra tnica. Silenciosa oracion.?

A suvez, Luigi Nono, al inicio de una conferencia,
se pronuncia en la misma linea al situar el silencio
en el centro de la musica: «El silencio. / Es muy
dificil de escuchar. / Muy dificil de escuchar, en el
silencio, a los demds. [...] // Escuchar la musica.
/ Es muy dificil.»** Plotino ya apuntaba que: «Por
otra parte, las armonias sonoras, puesto que son
las ocultas las que producen las manifiestas [...].»
(Enéadas, 1.6.3). En las diferentes tradiciones
orientales —tan presentes en la obra de Maria
Zambrano- encontramos de forma recurrente
esta alusion al sonido o a la musica inaudibles:
«El sonido mas grande es inaudible.» (Laozi, Dao
de jing, XLI); «Aqui es necesaria la luz auricular.
[...] Lo que se oye es que no tiene sonido.» (T'ai-
yi Kin-hua tsong che [Tratado de la flor de oro])*;
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«Mas alla de este sonido, con seguridad existe
otro (Srava id ena paro anyad asti)» (Rg-Veda
Samhita, 10.27.1); «Los sabios al trascender el oir
del oido», «Aquello que no se puede escuchar con
los oidos, / pero con lo cual se oye lo escuchado»
(Kena Upanisad, 1.2, 1.8); «[...] ;cémo y a quién
puede uno oir? [...]» (Brhadaranyaka Upanisad,
4.5.15); «“Por el sonido se hace patente lo que no
es sonido”.» (Maitri [Maitrayani] Upanisad, 6.22).

En el escrito «La musica» (1955, OOCC VII)
Maria Zambrano disefia una fenomenologia
sobre la musica, apuntando su intima relacion
con la matematica y conexionandola también con
la vida y los multiples tiempos del vivir humano;
y en «Diotima de Mantinea» (1956, 1957,
1966, 1975 y 1983), donde se hace referencia a
un lenguaje claramente esotérico o inicidtico
—«Dios desconocido», «fuente invisible», «guia
invisible», «alma de serpiente», «disco blanco»,
«luna blanca», «esfera blanca»”-, aparecen ya
practicadas todas esas caracteristicas musicales y
del oir: «Recogida sobre mi misma, todo mi ser
se hizo un caracol marino; un oido... tan solo
ofa [...]. Me fui convirtiendo en oido y, al volver,
nadie me escucha; me adentré en el silencio y soy
su prisionera [...]»*. Asimismo, nuestra autora
vincula las artes de la musica y de la poesia con
lo indecible:

La musica orfica es el gemido que se resuelve en
armonia; el camino de la pasion indecible para
integrarse en el orden del universo. [...] Las siete
cuerdas de la lira simbolizaran el viaje del alma a

través de los siete cielos.?

24 ZAMBRANO, M., Los suefios y el tiempo, ib., vol. 111, pp. 882, 884; Claros del bosque, id., vol. IV, t. 1, p. 126; De la Aurora, ib., p. 300;
Algunos lugares de la pintura, id., vol. IV, t. 2, p. 203; Los bienaventurados, ib., p. 409; «Delirio de la vida malbaratada», id., vol. VI, p.

344; M-27:4, ib., p. 418; 15 de noviembre de 1980, ib., pp. 603, 605.

25 Comienzo de la conferencia «El error como necesidad» pronunciada por L. Nono el 17 de marzo de 1983 en Ginebra, en Nono

(2007), pp. 495, 677.

26 Cf. GRISON (2008), pp. 142-144. Zambrano tenia en su biblioteca este libro en su edicion original francesa.

27 Este lenguaje esta cargado de resonancias tantricas, fruto de su lectura del libro de AvaLon (1950), que encontramos en su

biblioteca.

28 ZAMBRANO (2011-), vol. VI, pp. 402-403, 637.

29 ZAMBRANO, M., El hombre y lo divino, id., vol. I11, pp. 166-167.
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Las tradiciones orientales evocan, a veces, la
imagen de una musica silenciosa que se dirige
al espiritu, e invita al recogimiento, a dejar libre
el camino interior. Las sonoridades del silencio
abren otra dimensién de la realidad, una via
espiritual, en la que la escucha es distinta, al
margen del mundo. Los musicos del silencio
encarnan solo la estrecha puerta que se abre sobre
el mas alla de las apariencias. En la China de los
afos treinta (febrero-mayo 1935), la busqueda del
escritor Nikos Kazantzakis le lleva a un templo de
Pekin, donde asiste a un concierto silencioso:

... Profundo silencio... Los arcos se mueven por
encima de las cuerdas sin tocarlas, los palillos se
detienen lentamente antes de tocar la piel de los
tambores; el arpista, inclinado sobre el arpa, hace
caminar lentamente sus manos y se detiene de
vez en cuando, el aire encantado, para escuchar
el sonido silencioso. No se oye nada. Es como si
fuese un concierto que tuviese lugar muy lejos, en
el lado de las sombras, en la otra orilla de la vida;
y donde, a pesar de ello, se ve actuar a los musicos

en un inmutable silencio.

Me asusté. Miré a mi alrededor. Los invitados, con
los ojos fijos en los instrumentos musicales, estaban
inmersos en una armonia inaudible. [...] Cuando
termind el concierto silencioso, me incliné hacia
mi vecino de localidad y le pregunté. El respondi6
sonriendo:

— Para los oidos expertos, ¢l sonido es superfluo.
Las almas liberadas no necesitan accion. El

auténtico Buddha no tiene cuerpo.*

El virtuoso oriental toca en silencio la cuerda de
su instrumento; el sonido que emite no se oye
con los oidos carnales: requiere una audicion
interior, mas sutil, que exige, segun la tradicidn,

30 KazanTzAKIs (1958), pp. 105-107.
31 PEzZEU-MASSABUAU (1984), p. 85.
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una educacion y una pureza espiritual que no se
adquieren facilmente. Un monje, que le pide a
Chu-Chan que le toque una melodia con su arpa
desprovista de cuerdas, se lamenta de que no oye
nada. «;Por qué -le respondié Chu-Chan- no me
haspedido quetocase mas fuerte?» Jacques Pezeu-
Massabuau hace asimismo referencia a antiguas
fiestas sintoistas donde se daban, en secreto,
conciertos en silencio’’. En el sufismo persa
medieval también se contempla el conocimiento
(gnosis) por medio del oido interior. Las propias
experiencias misticas del gran mistico persa
Sihab al-Din Yahya Suhrawardi (m. 587/1191), tal
y como por lo general se deducen de sus escritos,
eran fundamentalmente visuales, es decir, que
eran percibidas por medio del ojo interior. Sin
embargo, él toma en cuenta la musica que se
escucha con el oido interior. Durante el samda’,
el concierto espiritual, el oratorio, dice: «El alma
priva al oido musical [exterior] de su funcidon
auditiva, y ella escucha directamente por si
misma. Es entonces cuando ella escucha en el
otro mundo, pues tener la percepciéon auditiva
[interior] del otro mundo ya no es asunto del
oido musical.»** Lo cual quiere decir que la
musica que se escucha en ese estado no guarda el
menor parecido con la musica corriente. Entre los
misticos persas que practicaron con asiduidad el
sama‘esta el insigne maestro sufi persa Razbihan
Bagqli Sirazi (m. 606/1209). Sin embargo, al final
de su vida, vemos a Razbihan abstenerse de la
practica de la audicién musical; no necesitaba
ya de la mediacion de los sonidos sensibles;
escuchaba los sonidos inaudibles en una musica
puramente interior. A uno de sus familiares que
le preguntaba las razones de esta abstencion, sayh
Razbihan respondié: «Ahora, es Dios mismo en
persona quien me ofrece su concierto (o Dios
mismo en persona quien es el oratorio que yo
escucho). Por eso me abstengo de escuchar todo

32 SUHRAWARDI, S., Risala fi halat al-tufilliyya (La epistola sobre el estado de infancia), § 15, en SUHRAWARDI (1976), p. 404.
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lo que ofrece a mis oidos cualquiera que no sea
él (o cualquier otro concierto que no sea él)»*. El
gran islamologo francés Henry Corbin, de cuya
obra Maria Zambrano tenia buen conocimiento,
comenta de esta audicion:

Al término de la experiencia de toda una vida,
en el momento en que el oido del corazén, el del
hombre interior, se vuelve indiferente a los sonidos
del mundo exterior, he aqui en efecto que escucha
sonoridades que jamas escucharda el hombre
disperso, fuera de si, arrancado a si mismo por
las ambiciones de este mundo. Lo que el oido del
corazon percibe entonces son unas sonoridades,
una musica que algunos privilegiados han percibido
también en este mundo, desde mas alla de la tumba,
hasta el punto de que el tabique opaco se convertia

para ellos en pura transparencia.*

En la misma linea, el reputado compositor y

poeta italiano Giacinto Scelsi (1905-1988),

apunta:

Innumerables son los casos de audicion de coros
sobrenaturales en las capillas, con los moribundos,
alrededor de los santos. También se pueden contar
por miles las experiencias individuales de personas
que han escuchado musica que no era de este
mundo. Todos han dicho que es imposible describir
el extraordinario poder de esos sonidos que no
eran de este mundo. [...] Mas que escuchar, fue
la sensacion de experimentar la esencia de esta

musica mas alla de la percepcion auditiva. |...]

Ahora bien, en lo que a nosotros respecta en
la tierra, estas iluminaciones sonoras son muy
similares a ciertos estados misticos de conciencia,
en los cuales se manifiestan las realidades de los
mundos superiores, ultraterrestres, y, quizas,
divinos. Seguramente, en lo que concierne a la
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musica, hay diferentes esferas y planos: desde el
mundo astral hasta el mas elevado, donde, quizas,

el silencio y los sonidos son uno [...].»*

Es el oido del alma el que escucha, no el del
cuerpo. Asi como lo espiritual se refiere a lo
invisible, a lo esotérico, la audicién no se refiere
a lo tangible y lo visible, sino a lo impalpable e
invisible del mundo. Scelsi alude a una «musica
maravillosa [...] musica mas alla de la percepciéon
auditiva». A su vez, Luigi Nono reafirma la
percepcidon del oido interior: «En mi cuarteto
[Fragmente-Stille, an Diotima (1979-80)] hay
silencios a los que estan asociados, silenciosos y
no pronunciados, fragmentados de los textos de
Holderlin y destinados a los oidos interiores de los
ejecutantes.» El silencio tiene un papel relevante
dentro de esta obra; pero no en el sentido de Cage:
no como un vano que de inmediato se llenara de
sonidos. Estos silencios, en los que se suma en
nuestro oido lo que se acaba de escuchar con casi
anticipaciones y tensiones de lo que atn falta, son
el verdadero sentido de la palabra, momentos
en los que el tiempo queda «suspendido». Al oir
composiciones como las Tres pequeias piezas
para violonchelo y piano de Anton Webern, de
1914 (dos minutos y cinco segundos), estamos
ante la incursién mas extrema que haya hecho
nunca la musica en los territorios de la concision
y de la brevedad. Las Seis bagatelas para cuarteto
de cuerdas, Op. 9, de 1913, duran tres minutos y
medio. Dedicadas a Alban Berg, se publicaron
con un prefacio de Schonberg, cuyo final vale por
todo un manifiesto: «Ojald se oiga este silencio».
«Estética de la retracciéon y de la brevedad
extremas», en palabras de José Angel Valente. Y,
sin embargo, asistimos a la maxima explotacion
de las calidades del sonido y del timbre puro.
Estamos ante «la mds grande concentracion
que, sin embargo, habla», en el limite ultimo

33 Cit. CorsiN, H., «Del sentido musical de la mistica persa», en CORBIN (2005), p. 135; citado también en la p. 97.

34 Ib,p. 135,
35 ScELsI (2006), pp. 138-139. (La cursiva es nuestra).

103



ANTIGONA REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

entre el silencio y la palabra. Webern compone
al maximo con el silencio. Todo su esfuerzo
consiste, segun sefiala Pierre Boulez, en aislar el
sonido, en tratarlo por si mismo. Y lo consigue
sea rodeandolo de silencio o utilizando grandes
intervalos. El silencio invade a veces toda una
pagina de orquesta, con la sola excepcién de
algunos fragmentos diseminados.

Del silencio en la musica al de la poesia, tal como
contempla Valente de su propia escritura:

“Poética: arte de la composicion del silencio”

[.].

haya marcado mi propia poesia mas que ninguna

La escritura musical de Webern tal vez

otra escritura contemporanea.» «Pero ese arte de
composicién no es ajeno a la poesia. [...] ;Serad
necesario recordar que en el poema “Alquimia del
verbo” Rimbaud afirma: “Yo escribia silencios”?»
«Porque, al igual que en la musica de Webern [...]
el silencio no seria aqui cesacion, sino la otra cara
del sonido que tan obstinadamente ha buscado la
musica contemporanea. Silencio activo, que se
convierte en bordoneo o murmullo del no silencio

(o del no sonido) en Cage [...].%

El poeta escribe: «Se oye tan sélo una infinita
escucha. // Bajé desde mi mismo / hasta tu
centro, dios [...]»”. Es la caja de resonancias de lo
invisible (die unsichtbare), voces de lo inaudible
(die / unhorbare), ala que alude un poema de Paul
Celan, «In den Gerduschen» [‘En los ruidos’]:
«En los ruidos, como nuestro principio, / en el
abismo, / donde me caiste en suerte, / le vuelvo
a dar cuerda a la / caja de musica - ya / sabes: la
invisible, / la / inaudible.» Vueltas en torno a un
silencio ensordecedor, como en el poema circular
de Samuel Beckett «Roundelay» [‘Cancién de
corro'], que el compositor hungaro Gyorgy Kurtag
introduce al inicio de su épera Samuel Beckett:
Fin de partie. Scénes et monologues. Opéra en un

36 VALENTE (2008), pp. 554, 1285, 1334.
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acte (2010-17), basada en la obra teatral Fin de
partie (1957) del propio Beckett, unos versos de
1976 profundamente musicales que Kurtag hace
cantar a Nell, el inico personaje femenino, tras un
brevisimo proélogo instrumental y que ayuda tanto
a situar junto al mar la casa en que malviven los
cuatro personajes, como a preparar un ambiente
de desolaciéon que avanzara implacablemente in
crescendo a lo largo de toda la obra hasta el mas
alto silencio: «steps sole sound / long sole sound
/ until unbidden stay / then no sound» [‘pasos el
unico sonido / durante mucho el tnico sonido /
hasta los no pedidos permanecen / luego ningtn
sonido’].
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El espejo irreverente. Figuras de lo

ridiculo y genealogia de la polis

Lorena Grigoletto

Introduccion: de metafora de lo social a
fenomenologia de lo ridiculo

partir de su primer articulo
“Ciudad ausente™, Zambrano
nunca deja de reflexionar sobre
la multiplicidad temporal de la
persona y de la ciudad, hasta el
prologo de 1987 de la nueva edicién de Persona
y democracia, donde pone en guardia frente al
riesgo de considerar por auténticas democracias
las actuales, emblemas, una vez mas, de la

estructura sacrificial de la historia.

En el pensamiento zambraniano conceptos de
derivacién musical (ritmo, melodia, armonia,
sinfonia) desarrollan un papel fundamental en la
estructuracion de su perspectiva antropologica y
socio-politica. Pensemos en Notas de un método
y en sus consideraciones acerca del ritmo y de

la melodia; el primero pensado en sus pautas

siempre idénticas y asociado a las marchas
militares o a los discursos de Hitler, la segunda
concebida en su apertura hacia lo nuevo vy, por
ende, como sinénimo de libertad y creacién. La
musica, pues, como metéafora de lo social.

Por otro lado, ya el etnomusicélogo Marius
Schneider, una de las referencias mas relevantes
para Zambrano, escribia que vivir ritmicamente
significa honrar la verdad y confiar humildemente
en un centro ideal, ya que sin este centro ideal
nadie puede establecer una relaciéon auténtica
consigo mismo o con el mundo que le rodea.
De este modo mostraba el vinculo entre ritmo,
entendido en su originario valor asimétrico, en
vez de articulacidon racionalizada del tiempo, y
vitalidad.

» <«

Términos como “armonizar’, “vivir ritmicamente”,

“acordar”, pues, remiten a la dindmica de

inclusion o exclusién que caracteriza la polis y

1 M. Zambrano, “Ciudad ausente”, El Manantial, 4-5, julio-agosto, 1928, Segovia, p.6.

2 M. Schneider, 1l significato della musica, tr. it. por A. Audisio, A. Sanfratello y B. Trevisano, introduccién de E. Zolla, Milano, SE,

2007, p. 112.
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que se muestra determinante para identificar la
condicién humana en la relacién siempre por
definir entre dimensién divina y animal. Sin
embargo, la polis no esta dotada de un ritmo
univoco, justamente por eso es necesaria una
accion concertada, incluso en una perspectiva
destinada a mejorar el caracter polifénico de este
conjunto o cuerpo. Ademas, existe una fuerte
analogia entre cuerpo y comunidad, entre alma
y ciudad’. Platén, tanto en la Repiiblica como
en las Leyes, ilustra bien los privilegios de un
conocimiento musical en vista de la organizacion
y del buen gobierno de la polis*. Y Zambrano se
coloca en la misma tradicién cuando expresa los
conceptos de melodia y armonia a través de los
términos, absolutamente complementarios, de
persona y democracia.

Las meditaciones zambranianas sobre el
sentimiento de la vida como temporalidad,
asimismo, ilustran bien cémo el “sujeto” solo
puede entenderse en su multiplicidad temporal;
y si persona y democracia representan dos
términos indisociables, un binomio insoluble, tal
como la misma Zambrano destaca, se comprende
que la polis deba analizarse dentro de esta misma
perspectiva, temporal y polifonica.

En Pensamiento y poesia en la vida espariola
Zambrano escribe:

La idea, la primera idea a que el espafiol se
siente abocado en su sentimiento de la vida como
temporalidad es, sin duda, la de la muerte como
término, como remanso en que la corriente del
tiempo desemboca haciéndose tiempo compacto,
macizo. Y esta consideracion, este sentimiento asi
que se transforma en consideracion o meditacion,

solo puede llevar a dos maneras de agotar la vida:

3 Cfr. R. Fabbrichesi, Corpo e comunita, Milano, CUEM, 2010.
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o entregarse al momento, a cada uno de ellos
elevandolos a gozosisima plenitud, o a recoger la
vida en su totalidad abrazandola en su redondez
compacta, en su totalidad. En ganar la vida en su
dispersion ganando cada uno de los instantes, tal
don Juan Tenorio y tal el picaro también, o en dejar
pasar los momentos en su diversidad en espera de
recogerlos todos cuando ya no pasen, cuando ya no
se nos vayan de entre las manos como el agua entre

un cesto de juncos; tal el mistico’.

El picaro y el mistico, pues, resultan ser dos
figuras liminares y especulares, dos posiciones
existenciales en que la dimensiéon temporal se
articula de manera distinta; demasiado dentro
del tiempo el picaro, fuera del tiempo el mistico;
dentro y afuera con respecto — cabe especificarlo
— a la polis entendida como unidad de medida,
o uni-verso, temporal. Este extranamiento a la
unidad temporal, o incoherencia entre interno
y externo, es precisamente lo que determina el
fenémeno del ridiculo, fendmeno que creemos de
fundamental importancia para el desarrollo de la
personay de la ciudad, y que en Zambrano parece
concretarse y declinarse en la reflexiéon sobre
varias figuras emblematicas: el picaro y el mistico,
pero también el filosofo, el cinico y el idiota. De
este modo, la musica, como metafora de lo social,
se convierte en herramienta privilegiada para la
construccion de una nueva perspectiva sobre el
hombre, ofreciendo los conceptos clave para una
especie de fenomenologia deloridiculo, fendmeno
que se revela esencialmente en la distancia, pero
también en la compresencia, de dos puntos de
vista diferentes: el de quien hace experiencia
del ridiculo en primera persona, es decir, como
sujeto ridiculo, y el de quien, en cambio, lo vive
desde afuera, en calidad de espectador.

4 Cfr. A. Barbone, «Leducazione musicale: Platone», en Id., Musica e filosofia nel pitagorismo, introduccion de B. Centrone, Napoli, La

Scuola di Pitagora, 2009, pp. 131-137.

5 M. Zambrano, Pensamiento y poesia en la vida espariola, en Id., O.C., vol. 1, J. Moreno Sanz (ed.), Galaxia Gutenberg, Barcelona,

2015, p. 592.
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Por otro lado, desde que el hombre - tal como
escribe Chesterton - dejé a Dios en un jardin®,
el desapego ritmico del orden natural es la cifra
misma del hombre y si, segtin afirma Descartes,
el ridiculo depende de un sentimiento de
superioridad se entiende por qué el hombre es el
animal que rie. En ambos casos, sin embargo, el
fendmeno se muestra en su naturaleza dialéctica,
en su caracter circular. Podemos afirmar con
palabras zambranianas, pues, que su sentido, el
sentido del ridiculo, depende de un “saber del
tiempo”.

En Filosofia della rivoluzione, Ferrari escribe que
«examinado en su mistico aparecer, lo ridiculo
nace en el instante en que la revelacion vital y la
revelacion externa dejan de ser correlativas, es
decir en el instante en que un sentimiento se une
a una accion que no le corresponde»’.

Seria entonces el fruto de un desacuerdo entre
interioridad y exterioridad, es decir la conciencia
de esta incoherencia. Conciencia que nace en el
instante mismo del desacuerdo, en aquel tiempo
cualitativo que se expresa como un no estar al
compas, un faltar la coincidencia. Por otro lado,
Bergson también identifica exactamente en la
“desarmonia” la causa del efecto comico, aunque
por ridiculo, en esta ocasidon, quisiéramos
entender, mas bien, una categoria comprendida
entre lo cdmico y lo tragico.

Su esencia “anti-mecanica”®

, siempre desviada,
inalcanzable, evidencia su caracter relacional,
aquel estar entre dos términos de manerainefable.
Se trata, pues, de una «apariencia primitiva»’.

Lo que es cierto es que si hay algo que pueda
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identificarlo es su relacién privilegiada con la
verdad, es decir, con lo mds humano del hombre.

El picaro

El picaro, figura cardinal de la literatura
espanola, dirfamos hasta connatural a la lengua
castellana', es el bribon, el aventurero astuto
que vive de trucos, sin escrupulos y dedicado
a una escalada social continua y sin éxito. Es
el tipo humano consustancial al margen, cuya
existencia, su inextinguible hambre, solo se
muestra en el presente de un “picar” continuo
y efimero. Y su tiempo, como el término que
lo identifica, es evasivo, no definitivo y, sin
embargo, circunscrito al presente. Un ofrecerse
en todo momento, como sefiala Zambrano, que
significa deseo o anhelo —en lugar de voluntad-
de lo absoluto.

Es a partir de esta dimensién liminal que el
tiempo comun, en el que los protagonistas de
la comunidad toman su lugar, los ciudadanos,
los arquitectos de la historia, es radiografado,
torpemente representado y “burlado” El del
picaro, de hecho, es el ojo furtivo, ojo de rata,
el ojo despectivo y ridiculo del bajo que mira
a la cima de una sociedad extranjera. En “La
picardia original de la novela picaresca’, Ortega
define la perspectiva del picaro como corrosiva,
negativa, sin 6rgano para percibir las armonias'!,
en que la sociedad de los hombres es sometida
a la perspectiva psicologica de la sociedad de
los animales; de ahi su insolencia. En efecto,
en su ganar cada uno de los instantes, segun
afirma Zambrano, el picaro muestra su caracter
a-histérico y anti-dialéctico; es ausencia de

6 Cfr. G. K. Chesterton, Losteria volante, Milano, Bompiani, 2007, p. 189.

7 G. Ferrari, «Il ridicolo», en Id., Filosofia della rivoluzione, Vol. 2, Londra, 1851, edicion electronica Liberliber, p. 154. Traduccioén mia.

8 Ibidem.
9 Ibidem.

10 J. Ortega y Gasset, “La picardia original de la novela picaresca’, La Lectura, 1915, p. 373; en I1d., Obras Completas, tomo II (1916),

Madrid, Taurus, 2004, pp. 258-262.
11 Ivi, p. 260.
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planificacion y sus objetivos estan distorsionados
por el tono farsante e invalido que le corresponde.

En la distincién orteguiana entre literatura
noble (amante) y plebeya (rencorosa) a la novela
picaresca se le atribuye una actitud mimética-
critica, estéril desde un punto de vista poético, ya
que depende totalmente de la realidad de la cual
es copia —en efecto el picaro se alimentaria de la
realidad como el gusano dela madera-, pero capaz
de descubrir la vanidad: «los misterios, los oficios
se van desmoronando, y vamos viendo que por
dentro no eran mas que miseria, farsa, vanidad,

empaque e intriga»'

. En la singular forma
autobiografica de la novela picaresca, entonces,
parece mostrarse todo el sentido de la existencia
misma de esta figura. Una historia, su vida, que se
desarrolla mas al agregar historias parciales que
por el crecimiento interno y organico de una sola
biografia, y donde es la vida misma a entregarse
en su factor acumulativo, como serie de eventos
sin logos narrativo, fluir sin trascendencia
de un servidor de muchos patrones. En su ser
«adicional», por ello, el “picar” parece tener un
caracter pasivo mds que activo.

La accién picaresca,
aparentemente activa, se vuelve en contra de

frugal, furtiva y
la misma estructura biografica del picaro para
convertirlo en el objeto mismo de su “picar’, en
simple madera para ser roida. Podria llamarse el
“picado” y, en este sentido, en nuestra opinién es
lo mads lejano de la posibilidad de ser autor, una
habilidad que Ortega le confiere. El picaro, en
cambio, parece ser “autor de nada”.

La narrativa “autobiografica” de la novela

picaresca, por lo tanto, mostraria la

desarticulacion temporal del sujeto en cuestion

12 Ibidem.
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con respecto a la unidad de una comunidad de
“ciudadanos” Su tiempo, como se anticipd, esta
dirigido a absorber el instante como tiempo de
la oportunidad o del placer; es exclusivo Kairos.
Solo en este sentido el picaro se revela en tanto
que unidad; pero él, en un horizonte histdrico, no
es mas que desintegracion, nada mas que realidad
caleidoscopica.

Sin embargo, el mimetismo indicado por Ortega
como caracteristico de la novela picaresca parece
ser todo lo contrario que estéril, ya que en ese acto
mimético reside, mas bien, una accién debilitante
y desautorizadora, destinada a despojar al
hombre y a ridiculizarlo en sus pretensiones
morales y comunitaristas, precisamente a partir
de la mirada siniestra que el protagonista en
primer lugar se dirige a si mismo, como para
“burlarse burlando” Doble accién que impide la
plena realizacion de la facultad de autor, tanto
del protagonista como de los demas, pero que
revela la realidad mas viva bajo la mascara. Si el
derrocamiento definitivo del picaro de servidor
en patron, de hecho, resulta imposible por ficticio
e impostor, el patrén pierde fuerza y eficacia al
revelarse en su realidad humana mas auténtica.

La funcién critica que destaca Ortega hace de
esa misma realidad renovada en la mirada una
dimensién extranjera con un alto potencial
creador. La realidad revelada no es copia critica,
sino la vida misma en su ofrecerse originario,
animal, antes del establecimiento de horizontes
sociales; lugar privilegiado en que se muestra
que «el destino del hombre es el hombre»'* y en
el que se invoca tacitamente la posibilidad de
transformar el destino en conciencia.

Para ejercer una funcion critica el picaro no debe

13 G. Sobejano, “Sobre la novela picaresca contemporanea’, Boletin Informativo de Derecho Politico, 31 (1964), Salamanca, pp. 213-225;
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, www.cervantesvirtual.com [consulta: 07/05/2019].

14 J. Goytisolo, “La picaresca ejemplo nacional’, en Problemas de la novela, Barcelona, Seix Barral, 1959, p. 92.
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ser mas moral que otros, sino inmoral o amoral,
mas lucido y reflexivo. De hecho, como afirma
Sobejano, es exactamente esta amoralidad la que
halaga el instinto anarquista que todos llevamos
en el fondo. Pero el potencial subversivo
inherente a la accion ridicula del picaro, tal como
aparece en la literatura anterior al siglo XX, y
especialmente en el siglo XVII, es contrario al
caracter de las figuras picarescas de principios del
siglo XX, admirablemente descritas por Baroja.

En su obra, que oscila entre el anarquismo
de hombres humildes y errantes y la nueva
aristocracia de los superhombres'®, se revela la
inconformidad del individuo a la clase. Ahora son
los perezosos, los bohemios, los coleccionistas, los
literatos, los bibliéfilos los que ocupan la escena, y
en esta declinacion totalmente contemporanea se
congela la tnica posibilidad de salir del pesimismo
inveterado del picaro: posibilidad de la mirada
que enajena y muestra al hombre en su ser mas
profundo.

La institucionalizacion del picaro, de hecho,
deshabilita su poder, reabsorbiendo el duelo
por la pérdida de esas existencias némadas e
irreconciliables en un horizonte sedentario,
estatico y uniformador, en el que la diferencia
entre picaros y hombres que dirfamos socialmente
integrados es cada vez mas sutil. ;Quién nos
mirard desde afuera?

Ademas, es un potencial destinado al fracaso; de
hecho, su imposibilidad de triunfar se debe a la
esencia misma del picaro, que es el otro, y como tal
permanecerd, ya que es potencial mas que poder.
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Su mirada es reveladora, pero no puede nada en
concreto. Su antagonismo social, entonces, se
desvanece y se convierte en ridiculo, porque no es
suficiente para transformar, desenmascarandolo,
el contexto social en el que se inserta cada vez sin
poder nunca pertenecer a él. Quien se rie, porque
acierta la imposible correspondencia temporal
entre sociedad y picaro, domina al ridiculizado. El
picaro, de este modo, esta definitivamente ganado;
y es aqui donde, acaso, toma el aspecto del cinico".

Sin embargo, antes que nada, el picaro coexiste con
el mistico. Ambos protagonistas de la literatura de
los siglos XVI y XVII, como figuras especulares,
comienzan a mezclarse entre si y a desarrollarse
cada uno como doble del otro. Si Lazarillo
opera una «desvaloracion de las actividades
humanas, consiguiendo asi justificar la conducta
propia, real o posible, la propia laxitud, la propia
indisciplina»'®, ya con Guzman el picaro adquiere
una dimension teologica y moral que lo lleva del
error a la conversion®. Irrision y critica, entonces,
se configuran como instrumentos de perfeccion®,
arrastrando al picaro hacia la figura sagrada del
mistico.

El mistico

La proximidad temporal entre la literatura
picaresca y la mistica en la Europa de la
Contrarreforma simplemente resalta el vinculo
especial que existe entre estas dos figuras. Ademas,
como sefala Herpoel”, las primeras ediciones del
Lazarillo de Tormes (1554) preceden solo unos
anos a la primera publicacion del Libro de la Vida
de Santa Teresa (1562).

15 G. Sobejano, Sobre la novela picaresca contempordnea, cit., pp. 213-225.

16 Ibidem.

17 M. Zambrano, Delirio e destino, tr. it. por R. Prezzo y S. Marcelli, Milano, Raffaello Cortina, 2000, p. 75.

18 J. Fernandéz Montesinos, “Gracian y la picaresca pura’, Cruz y Raya, 4, 1933, p. 49.

19 M. Molho, Introduccion al pensamiento picaresco, Salamanca, Anaya, 1972, p. 69.

20 P. Claudel, II rapporto, Milano, Tea, 2010, p. 44.

21 S.Herpoel, A la zaga de Santa Teresa. Autobiografias por mandato, Amsterdam, Rodopi, 1999, pp.8-9.
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Vagabundeo, pauperismo, mendicidad,
peregrinaciéon y hambre constituyen el milieu
tanto del picaro como del mistico; y si es similar
aquel resentimiento que vacia la vida, que la
aniquila, igual es el desprecio y la culpa en que
incurren. Refiriéndose al santo, figura diferente
de la del mistico, aunque equivalente en esta
perspectiva, Montesinos afirma que se consagrd
a Dios y se disfraz6 de bufén, rezando en secreto
y manteniendo una castidad absoluta, ademas,
exponiéndose todo el dia a la culpa quedd
incomprendido y despreciado entre los hombres;
nadie, en efecto, le reconoce como tal y él se revela

solo a los elegidos™.

La alteridad y el aislamiento de ambos, es decir,
del picaro y del mistico, se expresan de manera
similar, tanto que la forma autobiografica del
“género” picaresco, con el florecimiento de la
literatura mistica, se invierte en la confesién
religiosa de estilo agustiniano. En la perspectiva
de una reflexiéon sobre lo ridiculo el intimo
parentesco histdrico-literario de estas figuras
demuestra, pues, su valor andlogo. De hecho,
el mistico representa el sujeto ridiculo por
excelencia, el bufén de Dios, el excluido para ser
sacrificado, el Cristo.

El mismo término “mistico” (del griego mystikos,
el que pertenece al mysterion), se refiere a
la posicion de marginalidad que ocupa con
respecto a la comunidad a la que pertenece.
Ademas, la mistica ni siquiera esta ligada a la
teologia, al contrario a menudo se define atea, y
en esa dimension ek-estdtica a la que se dirige,
asi como en la extraordinaria “constancia” de
sus visiones y sus actitudes hacia el ser y el no
ser, incluso parece invalidar las distinciones
en las que se basa la concepcién general de la

22 Ibidem.
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historia®. Por otro lado, la mistica quiere ir
mas alla del mismo conocimiento discursivo,
persiguiendo un horizonte supra-racional que
se mueve en el orden del misterio. El intelecto
discursivo que, como se analiz6 previamente, es la
organizacion del conocimiento segun un modelo
predominantemente 6ptico, parece parcial con
respecto a la integridad lograda por el mistico
que, en este sentido, escapa de esa dimension
visual-espacial y temporal.

Mysterion, de hecho, compuesto por myeo mas el
sufijo —terion, indica ese lugar temporal en el que
se realiza el acto de apretar, de mantener cerrado,
que se refiere principalmente a la vista, a los
“ojos del cuerpo”. Es con el nacimiento en el siglo
XIX del término Weltanschauung, subraya Zolla,
que el intelecto se cristalizara en esa modalidad
de discurso racional que es la visibilidad del
conocimiento. Sin embargo, ni siquiera el solo
caracter acustico es tipico de la mistica que,
mas bien, tiende a superar la misma distincion
sensorial para abarcar esa dimension sinestésica
y paraddjica de “ver oyendo” que atraviesa, como
ya se sefiald, toda la reflexion zambraniana.

El sujeto mistico, por lo tanto, como Yo no volcado
en si mismo y no reflejado, suerte de ojo privado
orientado hacia la sinécdoque y extratemporal,
se muestra en su radical alteridad; y cuando se
dirige a los extremos del tiempo para capturarlo
por completo y eternamente, para regresar a la
infancia o hundirse en la “fase ocednica’, la ciudad
se convierte en margen, en frontera de derision.
El vinculo entre mistico y ciudad, por lo tanto, es
sancionado por lo ridiculo.

Si a este respecto Kundera declara que toda
mistica, en cuanto excesiva, no debe temer al

23 Cfr.E. Zolla, “La Mistica di Zolla”, entrevistado por Emanuele Giordano. http://www.gianfrancobertagni.it/materiali/zolla/clarence.

htm [consulta: 16/03/2019].
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ridiculo si quiere llegar al fondo*, Ortega evoca,
juntos a los nombres del Quijote, los nombres
de Cristo; los dos, figuras desproporcionadas.
Ademas, la relacion entre Cristo y el Quijote tiene
origenes lejanos. Entre los siglos XII y XIII, de
hecho, la espiritualidad cristiana, que reclama el
contacto directo con la palabra del Padre en una
imitatio Christi que excluye tanto el papel de la
Iglesia como el de la teologia nacional, devuelve la
religién a la mendicidad y a la naturaleza a través
de una predicacion exhibida, “cinica’, que corona
el encuentro entre el cristianismo y el bufén
(representante de la tradicion cinico-estoica del
filésofo callejero) ».

Pese a ello, no es correcto afirmar que el mistico
es un sujeto desinteresado en el orden de la polis.
Como Zolla senala en I mistici dellOccidente,
hay mucha confusion al respecto. Caracteristica
del mistico moderno, por ejemplo, es la critica
profunda y preventiva del mundo actual, la
deconstruccion del horizonte socio-politico como
condicion necesaria para el proceso de iniciacion®.
Asi, Kierkegaard, Holderlin y Melville, quien
primero hizo una critica similar a la de Marx en
Redburn, luego recuperd la nocién de pasiones
infernales y purgatorias en Omoo y White Jacket,
para finalmente trascenderlas en el viaje iniciatico
de Moby Dick; o Kafka y Simone Weil, para quien
La condicién ouvriére constituye la premisa
necesaria a La connaissence surnaturelle® .

El mistico-bufén, el antiguo mediador, mensajero
y trickster, se presenta en el mundo contemporaneo
como un doble mediador, porque doble es su
trabajo: deconstructivo e iniciatico. En cualquier

24 M. Kundera, Il libro del riso e delloblio, Milano, Adelphi, 1999.
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caso, antiguo o moderno, el aporético mistico
sigue siendo un eterno y ridiculo Extranjero,
hundido en esa “noche oscura” que es, quizas,
anamnesis de la originaria libertad del alma de
cada mera exterioridad del ente.

El filosofo

Simistico y ciudad parecen constituir un oximoron
insuperable, la ciudadania del filésofo no es menos
paradodjica: Socrates es de Atenas como Tomas es
de Aquino, evidentemente, pero la pertenencia del
filésofo a la ciudad y, al mismo tiempo, al orden
de las ideas, solo puede mostrarse en su caracter
conflictivo irreductible.

11 filosofo non appartiene alla polis, perché egli deve
appartenere alla verita stessa, che egli testimonia alla
mwodig e su cui la woAig costruisce il corpus legislativo
che la regola. Il filosofo ¢ amolizy¢ e, in un senso, se
non uno straniero, tuttavia appartenente a un fuori
e dunque ovtagyr. E questo, ancora, esattamente
il senso dell’appartenenza al monochronos della
ideale civitas philosophica del filosofo stoico,
cittadino del mondo, cosmopolita, appartenente a un
fuori, testimone di un fuori che ¢ sempre quello piu

radicale, metafisico della verita®.

Por otrolado, la ajenidad del fil6sofo tiene origenes
antiguos, ya que remite a aquellos papeles que una
vez fueron de profetas o sacerdotes, chamanes o
poetas®.

La famosa anécdota sobre Tales que, absorto
prendido del cielo, acaba cayendo en un pozo,

25 Cfr. P. Febbraro, «<Metamorfosi o religione», en Id., Lldiota. Una storia letteraria, Firenze, Le Lettere, 2011, p. 84.
26 E.Zolla, Introduzione, en 1d., I mistici dell Occidente, 2 voll., Milano, Adelphi, 1997, p. 54.

27 Ibidem.

28 M. Domenichelli, Pensiero straniero, en Lo straniero, Atti del Convegno di Studi di Cagliari, 16-19 novembre 1994, M. Domenichelli

y P. Fasano (Eds.), vol. 1, Roma, Bulzoni, p. XXVIL

29 Cfr. J. Huizinga, Homo ludens, tr. it. por Corinna vaan Schendel, Einaudi, Torino, 1973, p. 172.
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contada por Socrates en el Teeteto™ y sugerida,
aunque implicitamente, por Zambrano en “El
payaso y la filosofia™!, declara, de hecho, la
ajenidad del filésofo a la polis, su ser modelo
metahistérico del extranjero”. Ajenidad, sin
embargo, muy arraigada y que, mostrandose en
su inexperiencia o torpeza producida por una
falta de interés en los asuntos de los hombres, lo
consagra al ridiculo. Y a este respecto es con los
sofistas que la forma sapiencial delos presocraticos
se abandona definitivamente, convirtiendo el
didlogo en engafio, provocaciéon y farsa. De
ahi, observa Zambrano, la filosofia se torna
en una especie de género literario y el filésofo
en el protagonista de la comedia. El se rie de la
arrogancia que otros glorifican, dice Platén, pero
tropieza y acaba por ser el destinatario mismo de
la risa. Y la risa tiene un cardcter fundamentativo,
como opina Blumenberg, porque prefigura esa
tragedia que lleva el nombre de Sécrates.

«Nada mas parecido a un imbécil que un
hombre que estd pensando»*, afirma la filésofa,
destacando en esto la perspectiva del espectador
que reconoce una profunda distancia entre él y
aquel que abstrae para meditar. Pero la risa no es
simplemente burla dirigida al fildsofo, y siguiendo
los pasos de Nietzsche, como muestra Laurenzi,
la pensadora andaluza llegara a reconocerla como
el acto filosdfico por excelencia®. Para ambos
el vinculo entre risa y nihilismo es profundo,
sin embargo, si el filésofo aleman llega a la risa
como fase extrema y positiva de su pesimismo
—de efecto liberador del nihilismo filoséfico y
moral la risa se convierte en la prerrogativa del
espiritu libre que mata el espiritu de gravedad,
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del funambulo que opera la transvaluaciéon de
los valores—, Zambrano reivindica con fuerza el
enraizamiento a la Tierra, tanto que el payaso con
su mascara blanca de muerte (la gran Verdad) se
convierte en la verdadera cara de la filosofia.

El payaso zambraniano, entonces, nos reconcilia
connuestracondicion dehombresimitandoelacto
de pensar: la vacilacidn, la duda, la indecision, ese
retirarse o abstraerse para habitar la dimension
siempre otra y vacia del pensamiento; busqueda
continua de lo que no es posible ver.

Es ese ir y venir vacilante y cambiando de direccion,
es ese ir hacia algo y quedarse detenido a la mitad
del camino; ese gesto fallido de querer apresar algo,
de evitar que se escurra de entre las manos, como
si fuera una mariposa, un objeto pesado y a veces
grande; el violinista al que se le escapa el violin.
Es el... eterno Aquiles que no puede alcanzar a la

tortuga.

El Aquiles que no puede alcanzar a la tortuga,
(quién es? (No es, acaso, el intelectual, el filosofo;

es decir, el que piensa?®

Por lo tanto, segun Zambrano, el payaso, una
de las creaciones mas brillantes de la cultura
occidental, no revela la vida en su ser mecanico y
automatico, sino que pone en escena la verdad mas
profunda de la vida, es decir, la necesaria libertad
del pensamiento que tropieza en sus propios
limites. El payaso se ofrece para que se rian de
él, y, con ¢él, de la condicién humana. Por otro
lado, escribia Zolla en I Mistici dell’Occidente, el
payaso es mediacion entre el hombre y el animal,

30 Platone, Teeteto, M. Valgimigli (ed.), Roma-Bari, Laterza, 2006, 174a-174d.
31 Cfr. M. Zambrano, «Il pagliaccio e la filosofia», en Id., Il pagliaccio e la filosofia, tr. it. por E. Laurenzi, Roma, Castelvecchi, 2015. En

proposito vease la introduccion de la curadora, p. 14.

32 Cfr. P. Febbraro, «Lo sciocco, il sapiente, il filosofo», en LIdiota. Una storia letteraria, cit., p. 24.

33 M. Zambrano, “El payaso y la filosofia”, La palabra y el hombre. Revista de la Universidad Veracruzana, 2, abril-junio 1957, Xalapa,

p. 8.

34 Cfr. E. Laurenzi, Sotto il segno dellaurora. Studi su Maria Zambrano e Friedrich Nietzsche, Pisa, ETS, 2012.

35 M. Zambrano, “El payaso y la filosofia’, cit., p. 6.
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y quizas no se ria justamente de esta animalidad.
La suya, pues, es «suprema misericordia de dar
la verdad sin anunciarla, elegantemente; y de
ofrecer a todos, si no otra cosa, la libertad de un
momento, mientras rie. La libertad que no goza
por el pensamiento, la alcanza, al fin, riéndose de
su propio conflicto. Pues siempre que nos reimos,
;10 nos reimos un poco de nosotros mismos?»*

La sonrisa, entonces, es lo que surge del
reconocimiento de las verdades mas intimas
con respecto a las cuales el payaso parece ser
capaz de ofrecernos consuelo, o una especie de
consuelo, recordandonos la inevitabilidad de
ser como somos, de los limites que el hombre
mismo impone a su propia libertad. Riéndose
de si mismos y llorando desde una distancia de
artistas, afirmaba Nietzsche en la La gaya ciencia;
y es justamente esta precision milimétrica la
medida que permite que el ridiculo se convierta
en sentido, es decir, en herramienta de liberacion
capaz de superar el cardcter activo-inquisitivo o
pasivo-martirizador que lo hace estéril.

En esta perspectiva, la pirueta de Charlot, que
Zambrano analiza como gesto filosofico, es
acto liberador. Dando la vuelta a la miseria de
la condiciéon humana con una pirueta el payaso
rie y se rie de su propio fracaso, borrando la
distancia entre el fildsofo y la gente. Y a pisar
esta proximidad es mdas que nunca Charlot en
Limelight, donde ¢l ya no es el actor que ofrece
su cuerpo para la incorporacion del personaje, y
ni siquiera el payaso, sino el propio histrién que
se entrega totalmente y sin mascaras en un afan
de comunion con el publico porque se ria de él,
y llore también, justamente por el intento fallido
de esa redencion que el payaso no puede realizar.
Disfrazado de simismo, Charlot parece sublimar el
conflicto entre persona y personaje, entre exterior
e interior, representando el caracter inefable del

36 Ivi,p. 8.
37 M. Zambrano, Fabula del poder y el amor, 1976, (M-222).
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ridiculo. El payaso esta desactualizado y Charlot
adquiere caracter cristoldgico. ;Es el hombre
ridiculo? ;El idiota? Es el payaso y el hombre que
agonizan en el payaso, dice Zambrano; realmente,
su objetivo es la muerte, como todos aquellos que
intentan llegar al fondo de la vida.

Y para llegar al fondo el pensamiento pide
tiempo, el tiempo infinito que separa a Aquiles de
la tortuga y quizas a la polis del filésofo; tiempo
que el filésofo consuma, este es su lujo, segin
Zambrano.

El cinico

El cinico es la figura que quizds mas revele la
conexidn entre risa, libertad y verdad. El cinico,
escribe Zambrano, «se retira de la ciudad,
quedandose en ella para ver sin reparar en su
mirada»¥. A través de su linterna, de su «ojo sin
pasion alguna», busca al hombre, pero encuentra
el poder. Y el poder con su vacuidad se muestra
principalmente en la filosofia, que descubre el ser,
lo divino, pero no el hombre. Por eso el cinico
se rie, afirma Zambrano, se rie paraddjicamente,
porque no entiende el cinismo de la filosofia
occidental. El cinico, pues, retirindose de la
ciudad, se vuelve espejo, cuerpo obsceno de la
verdad, lengua biforcuta del parresiastes, ya que
representa el escandalo de la vida filosofica, su
verdadera cara, denunciando la exigencia de otra
dimensién politica en contraposicion al otro
mundo del platonismo. Su verdad, por tanto, es
la de una otredad que coincide con la animalidad.

El idiota

El idiota, finalmente, es la figura que quizas
las engloba a todas, representando, de alguna
La raiz

manera, su destino de sacrificio.
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etimolégica “idios™® indica exactamente su
caracter esencialmente diferente y separado,
debido a una relaciéon peculiar con la naturaleza,
a su ser metamorfico.

Su responsabilidad es la del “coraje de la verdad”
que muestra como el tema de lo ridiculo esta
relacionado con el de la relacion entre personaje
y persona sobre la que Zambrano insiste en
particular en El suefio creador. Si es verdad, segun
hemos mostrado, que el hombre ridiculo es tal
porque pertenece a una region temporalmente
diferente a la de la polis, también es verdad que,
por el hecho de ser un testigo de la verdad, ¢l
mismo ridiculiza a su vez, ya que revela lo ridiculo
que hay en el “personaje”, en su ser disfrazado, en
la incoherencia ritmica entre externo e interno.
«Si el hombre occidental arroja la mascara, si
renuncia a ser personaje en la historia — escribe
Zambrano - quedara disponible para elegirse
como persona. Y no es posible elegirse a si mismo
como persona, sin elegir, al mismo tiempo, a los
demas»®.

La persona, pues, algo mas que el individuo, segun
afirma Zambrano, se constituye exactamente a
través y dentro de una dindmica que dirfamos
del contagio, ya que, eligiendo mirar bajo su
propia mascara o bajo la de los otros, se asume
el deber mismo de desenmascarar, que es
responsabilidad de la mirada del espectador,
mirada que se propaga. Pensemos en el célebre
cuento dostoevskiano Suefio de un hombre
ridiculo donde bien se muestra la dialéctica del
contagio. Quien es persona no puede evitar
descubrir la diferencia entre persona y personaje,
no puede evitar reconocer sus disfraces. Su
mirada, de alguna manera, impiadosa, responde
a la profunda vocacion de la pietas. El que padece
esta mirada, se ve obligado a desnudarse, a
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quitarse la mdscara, a revelarse en su autenticidad.
Descubierto, y hasta ridiculizado, al final percibe
el alivio de la liberacion.

Sin embargo, el sentido de lo ridiculo tiene
cardcter subversivo y liberador solo en su forma
dialéctica, es decir, solo si esta relacionado con un
“saber del tiempo’, al revés puede exasperarse en
dos modos opuestos: si se queda todo de la parte
de quien padece esta mirada ridiculizante se
transforma en pudor, mientras que si crece todo
del otro lado se transforma en juicio y vuelve a
vestir los trajes del personaje, los de los grotescos
magistrados del proceso kafkiano.

Es precisamente en esta reversibilidad de la
relaciéon personaje-persona que se instituye el
juego democratico como posibilidad de una
dimension politica auténtica en el que el sentido
del ridiculo y la pietas, inseparables, conjuran las
figuras extremas del juez y del martir. El principe
Myskin, el famoso idiota, terminara sentado entre
la amada muerta y su asesino; su mirada no es,
acaso, verdaderamente performativa, contagiosa;
él solo es el Idiota.

El ridiculo, por el contrario, nace exactamente
en la articulacién entre madscara y persona,
ahi donde la mirada se convierte en mirada
originaria y extraordinariamente vital. Cioran
en sus Cuadernos escribia que «el sentido de lo
ridiculo no esta admitido en paleontologia».
Andlogamente, Schneider recordaba que en
la leyenda japonesa es la risa de ochocientos
millones de dioses a despertar la curiosidad de la
diosa del Sol Amaterasu, obligandola a salir de la
cueva en que se habia escondido. Y si los dioses
se rien es porque Sosanoo (dios de la tempestad),
antes disfrazado, se desnuda y empieza a bailar.
Sosanoo es ridiculo, se ha quitado la mascara, y es

38 @. Semerano, Le origini della cultura europea, tomo 11, Firenze, Olschki, 1994, p. 124.

39 M. Zambrano, Persona e democracia, en 1d., O.C., vol. 11, J. Moreno Sanz (ed.), Galaxia Gutenberg, Barcelona, 2011, p. 501.
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asi que la risa de millones de dioses trajo afuera el
sol del antro pedregoso®.

Cuando en Persona y democracia Zambrano
habla de una democracia siempre naciente, nos
invita a una interpretacion nunca definitiva de los
procesos de construccion de la polis. Por lo tanto,
a una genealogia de la polis continua y siempre
por escribirse, necesaria para pensar de manera
diferente el espacio-tiempo de la democracia.
Creemos, entonces, que el concepto de “ridiculo’,
vinculado a la nocién de temporalidad y de ritmo,
pueda servir para una comprension profunda del
concepto zambraniano de persona, ademads de
para una nueva formulaciéon filoséfica y socio-
politica de la dimensién democratica. Por otra
parte, la “irreverencia’ del espejo, la mirada
“ridiculizadora” del espectador, que siempre
abriga en nosotros, nace del ir o no al compas con
el otro como funcidn vital del organismo socio-
politico.
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Maria Zambrano: repensar la

democracia para humanizar la

historia

Amparo Jesica Herrera Santiago
(Universidad de Alcala)

Introduccion

1 pensamiento zambraniano es
poliédrico y agudo como pocos. Si
nos centramos en su propuesta en
el ambito civico-politico, que para
esta pensadora es inseparable de lo

ético, podemos afirmar que la suya es una clara

apuesta por la democracia. Podriamos, pues,
pensar, que, al menos en la parte privilegiada del
mundo, ya vivimos en sociedades democraticas,
tal y como Zambrano deseaba para Ila
humanidad. Sin embargo, andariamos errados:
desde la perspectiva zambraniana los sistemas
democraticos neoliberales que actualmente
rigen Occidente no son auténticas democracias,
sino meras agrupaciones de individuos. Si
queremos hablar de auténtica democracia en
términos zambranianos, esta solo se podra dar
entre personas (concepto que va mas alla del de
individuo) que, conectadas entre si, formen una
comunidad de cooperacién y participacion. Poco
tiene que ver este planteamiento con la realidad

que podemos observar en nuestras sociedades,

compuestas por individuos que, enajenados y
aislados unos de otros, solo estan unidos en torno
a una serie de intereses comunes, no existiendo
auténticos lazos que aseguren dicha union.

Afirmamos con orgullo, hace ya tiempo, que Dios
ha muerto, o mas bien que lo hemos matado;
nos creemos desde entonces haber superado
esa primitiva etapa en que la humanidad vivia
subordinada a algo superior a lo que adoraba,
de modo que ahora estamos convencidos de ser
completamente auténomos y completamente
libres. Pero la realidad es que lo inico que hemos
logrado es quedarnos completamente solos. En el
analisis que realiza Zambrano de la llamada crisis
deOccidente,llegaraalaconclusion de quevivimos
en sociedades con una estructura idoldtrica, solo
que ahora no somos ni tan siquiera conscientes de
los idolos a los que, encubiertamente, rendimos
pleitesia: los Mercados, la Tecnologia, la Ciencia,
la Innovacidn... son solo algunos de los nuevos
dioses enmascarados en cuyos altares realizamos
los correspondientes sacrificios que nos son
exigidos para asi mantener y reproducir una y
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otra vez un sistema que nos obliga a sacrificar lo
mejor y mas auténtico de nosotros mismos.

Vivimos, ignorandolo, una historia sacrificial.
Nuestra gran asignatura pendiente es hacer de
la historia un lugar humanamente habitable,
un lugar en el que no tengamos que renunciar
a ninguna de las dimensiones inherentes al ser
humano. Esto no sera posible mientras sigamos
bajo el paradigma del racionalismo absolutista
y reduccionista que se ha ido imponiendo desde
que en la Modernidad se identificaran ser y
pensar. Esta identificacion redujo al ser humano
a su dimensiéon exclusivamente racional, a su
mera conciencia y redujo la realidad, heterogénea
y multiple, a aquello que puede ser medido y
demostrado cientificamente. «Pienso, luego
existo», es el credo que compartimos, al que nos
aferramos; y si nuestra existencia es solo nuestro
pensamiento, estamos desechando aquellas
dimensiones de lo humano que precisamente nos
hacen humanos. Para humanizar nuestra historia,
para hacerla ética, pues esta es la inica forma de
hacerla humana, Zambrano sefialara una y otra
vez la urgente necesidad de rescatar e integrar
todo aquello que el absolutismo racionalista
ha estado ignorando y negando, de forma que
podamos llegar a ser, genuina y plenamente, las
personas que estamos llamados a ser; se trata de
dar un valiente salto de fe para salvar el abismo
entre el personaje que nuestras sociedades nos
obligan a representar para sobrevivir y la persona
vibrante y conectada que reside en el interior de
cada cual y que clama por ser escuchada. Solo
cuando la escuchemos y sigamos podremos,

auténticamente, vivir.

Solo desde la persona que genuinamente somos
podremos recuperar nuestra conexién con la

N°7-2020

totalidad delarealidad,ahoraperdida, puesesenlo
mas profundo de nuestro ser, en nuestras entrarias,
donde podemos acceder al sentir originario que
nos funda, la piedad, la cual nos conecta con todo
lo considerado otro: todo lo demas y todos los
demas. Solo desde este religarnos a la realidad en
la que vivimos a través de la piedad originaria que
nos constituye podremos dejar de competir para
empezar a compartir. Mientras no seamos capaces
de recuperar ese nexo que nos es propio, a pesar
de todo el tiempo que llevamos ignorandolo, no
podremos dejar atras la fatal historia sacrificial a
la que parecemos estar condenados para pasar al
fin a construir una historia ética y humana.

Racionalismo y liberalismo: solipsismo y
falsa libertad

En julio del afio 1987, unos cuatro afios antes de
su fallecimiento!, Zambrano escribi6 el prélogo
para la segunda edicién de su obra Persona y
democracia. En dicho prologo la autora nos
expresa su sentir con respecto a la crisis en que
vive inmersa el hombre occidental:

“La crisis de Occidente” ya no ha lugar apenas. No
hay crisis, lo que hay mas que nunca es orfandad.
Oscuros dioses han tomado el lugar de la luminosa
claridad, aquella que se presentaba ofreciendo a
la historia, al mundo, como su cumplimiento, el
término de la historia sacrificial. Hoy no se ve ya el
sacrificio: la historia se nos ha tornado en un lugar
indiferente donde cualquier acontecimiento puede
tener lugar con la misma vigencia y los mismos
derechos que un Dios absoluto que no permite la
mas leve discusion. Todo esta salvado y al par vemos

que todo esta destruido o en visperas de destruirse.’

1 Nuestra autora falleci el 6 de febrero de 1991, en el madrileio Hospital de la Princesa. La acompafiaban en el momento de su partida
dos grandes amigos y conocedores de su obra: Jesis Moreno Sanz y Rogelio Blanco Martinez. Este ultimo me relatd, emocionado, aquel
momento, en uno de los maravillosos ratos compartidos el pasado abril en Vélez-Mdlaga con motivo de la celebracién del VI Congreso

Internacional sobre la vida y obra de Marfa Zambrano.

2 Zambrano Alarcén, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, Madrid: Alianza. Pag. 22.
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Entre estas palabras se encuentra un adjetivo,
absoluto, el cual nos aporta una de las principales
claves de la critica zambraniana al tipo de
racionalismo que ha causado esa crisis de la
que no logramos salir. El violento absolutismo
que caracteriza al tipo de razén imperante se
ha extendido, desde ella, a nuestras formas de
vida y a los sistemas socio—politicos por los
que nos regimos; dicho absolutismo corta los
lazos que naturalmente nos conectan con la
realidad en la que vivimos inmersos, pues nos
impiden el acceso a nuestro mundo interior, a las
entrafas en las que anida esa valiosa conexion
que nos sustenta y sostiene, arrastrando asi al
hombre contemporaneo a la actual situacion de
orfandad, soledad, aislamiento y angustia en la
que se encuentra. Hay unas palabras de Mercedes
Gomez Blesa que expresan esto con tal claridad y
brillantez que no podemos mas que reproducirlas
a continuacion:

La inhibicion de esta disposicion natural supone una
ruptura con lo real, desencadenante del nihilismo
que padece occidente, pues el desprendimiento de
la “matriz ontolégica” que esta razén opera en el
hombre origina el “vacio metafisico”, la falta de
ser que experimenta el sujeto contemporaneo. La
ausencia de fundamento de nuestra cultura se debe
a este modo violento e impositivo de actuacion del
logos que la cimenta, un logos que nos convierte en

exiliados del mundo.»?

Este absolutismo violento y excluyente ha
acompanado al racionalismo desde sus inicios,
y se ha ido expandiendo y alimentando por y de
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los productos de dicho racionalismo: liberalismo,
idealismo, positivismo, etc., llegando a ser el
germen, incluso, delosabominables totalitarismos
que arrasaron en su momento Europa, y cuya
posibilidad de repeticion, aunque optemos por
ignorarla, planea sobre nuestras cabezas cual ave
rapaz que espera, paciente y atenta, el momento
idéneo para lanzarse en picado sobre su presa.
Y es que, como es bien sabido, el no conocer,
analizar e integrar adecuadamente nuestro
pasado y sus errores nos condena amargamente a
no estar libres de su repeticion.

Desde la primera obra que publico, pocos afos
antes de comenzar su largo exilio*, Zambrano se
sumergio en el detallado analisis de las causas y
consecuencias de la imposicion hegemonica de
la razén instrumental, sistematica, imperialista
o racionalista®. En esta primera obra a la que
acabamos de hacer referencia, Horizonte del
liberalismo, publicada en 1930, la pensadora
analizara incisivamente las entretelas de
la doctrina liberalista y su conexiéon con el
racionalismo que siempre denuncio, dejando al
descubierto sus aportes a nuestra crisis y profundo
malestar. Son dos los legados del liberalismo que
nuestra pensadora destacara y desentranara: el
individualismo y la libertad, ambos llevados al
extremo, tal como siempre ocurre con aquello
que se absolutiza. Es precisamente esa ansia
extremista y absolutizadora que ponemos en
marcha en nuestra busqueda desesperada de
certeza y seguridad la que al final nos termina
llevando a destruir justo aquello que pretendemos

afianzar: «toda posicion llevada al limite se

3 Gomez Blesa, M. (2008), La razon mediadora. Filosofia y Piedad en Maria Zambrano, Burgos: Gran Via. Pag. 12.

4 Fl exilio de Zambrano fue uno de los mas largos que produjo nuestra Guerra Civil. Abandon¢ Espafia a finales de enero de 1939 y no
regresaria a su patria natal hasta finales de noviembre de 1984; casualmente (aunque me consta que no fue mera casualidad), su regreso
tuvo lugar en la simbolica fecha del 20 de noviembre. Un exilio de nada mds y nada menos que cuarenta y cinco afios, el cual marcaria
profundamente no solo la vida de nuestra autora, sino también su pensamiento (vida y obra, en Zambrano, son inseparables), llegando
a convertirse en una categoria més de sus planteamientos filosoficos y en metéfora de cémo vive el hombre con respecto a si mismo, la
realidad y el resto de seres humanos que lo rodean. Un tema en Zambrano, el del exilio, que desde luego merece mucho mds que una

mera nota al pie, pero que como tal habra de quedar en esta ocasion.

5 Asi solia adjetivarla la propia Zambrano.
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acerca a su contraria»®, nos advierte sabiamente
Zambrano. Y eso es lo que ha ocurrido tanto con
el individualismo como con la libertad, que a
base de forzarlos los hemos desvirtuado, cuando
no convertido practicamente en lo opuesto a lo
deseado.

Nuestro feroz y voraz individualismo (mas
acusado hoy aun que cuando sobre ¢l escribiese
Zambrano) nos ha llevado al aislamiento, a la
oscura soledad en la que andamos perdidos, al
nihilismo y el escepticismo que caracterizan al
hombre actual; nos ha dejado, ademas, totalmente
incompetentes para el trato con la alteridad.
Nos dice la pensadora que este «extremado
individualismo nos ha llevado a cada uno a
reconocer no mas que a un individuo: el nuestro,
rechazando toda diversidad»’, cuando la realidad
es que el hombre, quiera o no, esta en constante
trato con la alteridad, convive con ella y con ella
ha de habérselas; el hecho de que cada uno sea
singular y inico no implica que esté desconectado
y aislado de los demas.

A esto hay que anadir el problema de una libertad,
lacual, aunquellevamos orgullosos comobandera,
hemos falseado por haberle robado sufundamento
en nuestro deseo de una radical autonomia; la
profunda creencia liberalista en la total y absoluta
libertad de cada cual nos deja también desvalidos
ante el mundo en que estamos insertos. En su
intento de conquistar un espacio propiamente
y exclusivamente humano, el liberalismo ha
absolutizado hasta tal punto la libertad que
finalmente ha logrado destruirla al dejarla carente
de fundamento alguno: al haber cortado amarras
el hombre con todo aquello donde se insertaba y
sobre lo que se fundamentaba, también la libertad
ha venido a quedar flotando sobre un angustioso
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vacio metafisico, «trastocandose en una libertad
ficticia»®. Si queremos una auténtica libertad, esta
no podra estar flotando sobre la nada, necesitara
sustentarse en algo, tendra que ser libertad a
partir de, usando palabras de nuestra autora, pues
el hombre no puede crear o construir ex nihilo
(no es Dios, por mucho que se haya endiosado).

Este algo a partir de lo cual ha de fundamentarse
nuestra libertad esla aceptacion y recuperacion de
los lazos que nos unen a la realidad y nos insertan
en ella, asi como la conexién de cada ser humano
con todos los demas. El concepto zambraniano
de libertad poco tiene que ver con el aislamiento
solipsista que lleva ya tanto tiempo siendo un
rasgo definitorio de nuestras sociedades y formas
de vida, pues se trata de una libertad basada en
nuestra connatural participacion con lo demads
y los demas. Asi, el liberalismo capitalista, al
exigirnos el sacrificio de nuestro nexo con la
realidad lo que hace es privarnos de la libertad
que necesitamos para ir construyendo nuestro
proyecto vital, tanto el propio (nuestra vida)
como el comun (nuestra sociedad y nuestra
historia), a través de cada acto que realizamos,
de cada decision que tomamos. Si dichos actos
y decisiones nacen de un total solipsismo y de la
falsa creencia en la absoluta y total autonomia de
cada cual, seguiremos viviendo, indudablemente,
bajo el yugo de la historia sacrificial de la que
tanto ansiamos salir, de la que solo saldremos
entre todos, y no yendo cada uno por su cuenta.

Racionalismo e idealismo: pérdida de la
realidad y enemistad con la vida

En su obra Los intelectuales en el drama de
Espafia, publicada por vez primera en 19377,

6 Zambrano Alarcon, M. (2015 [1930]), Horizonte del liberalismo, Obras Completas, vol. I, Barcelona: Galaxia Gutenberg. Pag. 62.

7 Ibidem.

8 Gomez Blesa, M., La razén mediadora. Filosofia y Piedad en Maria Zambrano, ed. cit., pag. 42.

9 Esta obra se publicé por primera vez en 1937, en la editorial chilena Panorama. En 1977 la autora prepar6 una edicién ampliada para
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Zambrano no solo analiza los tristes vericuetos
de nuestra Guerra Civil, sino que también critica
las consecuencias que el idealismo, otro de los
hijos del racionalismo absolutista, ha legado a la
civilizaciéon occidental; uno de los regalos mas
envenenados del que la pensadora escrutara
sera el de los fascismos totalitarios, herederos de
la exaltada idealizacion y abstraccion que el ser
humano ha ido haciendo de si desde el siglo x1x.

Desde la Modernidad tomamos como absoluta a
la razén. Con la Ilustracion, la hicimos, ademas,
progresista; el progreso, ese imparable progreso
que pensamos entonces, ingenuamente, que
seria lineal y directo hacia una perfeccién de lo
humano nunca antes vivida. A partir del siglo
x1X le afadimos también a nuestra adorada razén
el calificativo de ideal, imbuidos por el espiritu
(nunca mejor dicho) de la corriente idealista.
Asi, a través de «complicados caminos, el hombre
fue [...] desrealizando cada vez mas la imagen
[...] de su vida. Se fue idealizando hasta llegar
en su soberbia a presentarse una imagen de su
existencia coincidente con su ideal. La identidad
estaba lograda»'®. La corriente idealista aleja al
hombre de la realidad y de la vida, lo coloca por
encima de ellas, lo abstrae (en el sentido tanto de
robarlo de un lugar, del suyo, como de hacerlo
abstracto frente a la concrecién fluyente que es la
vida) del medio en que se inserta naturalmente, al
que pertenece. Levantamos entonces una barrera
que nos separa de esa ansiada mayoria de edad
que nos vaticinara Kant; esta barrera, tan alta
como imperturbable, deja al hombre occidental
en una eterna adolescencia al separarlo de la
realidad y de la vida en las que ha de madurar,
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de ir creandose y re-creandose, dejandolo
asi incapaz para experimentar la realidad y
cubriéndolo al mismo tiempo con una mascara
tras la que puede, con una relativa comodidad
aburguesada, esconder su estupor, su impotencia,
surencor y resentimiento crecientes ante una vida
con la que no sabe tratar. Es precisamente en ese
resentimiento en el que Zambrano encuentra el
origen, la causa, del fascismo, el cual sera definido
por la autora como una enconada enemistad con
la vida.

Creemos firmemente que nuestra magnifica,
absoluta, progresista e ideal razén nos otorga
un total dominio sobre la realidad, cuando en
realidad lo unico que hace es escindirnos de ella
y reducirnos a nuestra mera conciencia racional.
De nuevo nos encontramos con que, si solo nos
agarramos al raciocinio de corte instrumental y
marginamos la dimensién intuitivo-emocional-
sentimental del ser humano, esa que habita en
nuestras entrafias y la inica desde la que podemos
volver a trazar los puentes que nos unian a la
totalidad de la realidad, estamos condenados a
sacrificarnos a una historia devoradora que no
logramos hacer nuestra, pues nos empenamos
en flotar abstractamente por encima de ella y
dominarla en vez de aceptar nuestra insercion
natural en la misma. Este es para Zambrano el
gran fallo de todos los proyectos de forma de vida
que para el hombre se han pensado hasta ahora:
que solo se han pensado, desde ese racionalismo
totalitario que no tiene en cuenta al ser humano
de forma integral. Hasta que no rescatemos todo
aquello de lo que nos hemos ido despojando,
esa dimension pdtica'’, que hemos condenado a

la editorial Hispamerca, en la que recogia todas las notas y ensayos que sobre la Guerra Civil habia escrito hasta entonces y logrado
encontrar a lo largo de su exilio; se publicaria esta obra con el titulo Los intelectuales en el drama de Espafia. Ensayos y notas (1936-1939).
Posteriormente, en 1998, Jests Moreno Sanz compilé para Trotta una edicién que anadia otros ensayos, articulos y cartas de Zambrano
de esa época, encontrados con posterioridad a la primera y segunda ediciones de la obra y que se publicaria con el titulo Los intelectuales
en el drama de Espafia y escritos de la guerra civil. Esta tltima edicion es la que ha servido como base para la obra incluida en el vol. I de

las Obras Completas, publicado por Galaxia Gutenberg en 2015.

10 Zambrano Alarcon, M. (2015 [1977]), Los intelectuales en el drama de Esparia. Ensayos y notas (1936-1939), Obras Completas, vol.

I, Barcelona: Galaxia Gutenberg. Pag.143.

11 Es Mercedes Gomez Blesa (en su libro La razén mediadora. Filosofia y Piedad en Maria Zambrano) la que acuia este término, muy
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las sombras de una suerte de inframundo al que
enviamos sin reparo alguno todo aquello que
no puede categorizar la razén instrumental, no
podremos construir un proyecto comun viable
para que el ser humano sea precisamente lo que
es, humano.

Reconocer e integrar el fracaso para poder
renacer desde la intima esperanza

Solo desde el reconocimiento del fracaso'> del
proyecto europeo (fallido atin a dia de hoy,
aunque se siga sosteniendo en pie), o, en general,
de la forma de vida occidental, serd posible
encontrar la esperanza para una recuperacion
y resurgimiento de dicho proyecto, esta vez en
una forma humanamente habitable. Zambrano
nos sefiala en diferentes ocasiones a lo largo de
su obra como hemos perdido la capacidad de
fracasar para luego reponernos dicho fracaso,
para encontrar desde él la esperanza de mejorar,
aprendiendo de ¢l las lecciones necesarias.

Nuestro actual culto al éxito (otro de esos dioses
a los que adoramos sin saberlo), esa forzosidad
de ser exitosos y felices y esa negacion de la
equivocacion y el fracaso, nos deja en la postura
vital del adolescente, que solo mira hacia
adelante, con una impaciente prisa de futuro y
autonomia, hacia los que corre, olvidando que
la meta de destino es un lugar al que solo se
llega tras un camino adecuadamente recorrido.
Comentabamos precisamente en el epigrafe
anterior esa eterna adolescencia a la que esta
condenado el hombre occidental, de la que no
saldra hasta que asuma su insercion en la realidad,
pues esta es la unica forma de que sea realmente
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libre para crear su proyecto personal y colectivo.
Nos advierte Zambrano en su obra Isla de Puerto
Rico: «La religion del éxito es la religion de los
resultados, de los productos; ylo que ahora esta en
trance de vida o muerte no son los resultados sino
los principios; no los productos, sino la capacidad
de producir; no el logro, sino la posibilidad que
lo ha engendrado»; y nos dice, unas palabras mas
adelante, que salvar esto requiere «mucho mas
esfuerzo y heroismo»'® que ese mero correr hacia
adelante sin querer volver la vista atras. La inercia
en que nos sume esa carrera vacia de sentido,
pues solo la meta importa, es uno de los mayores
peligros a que nos enfrentamos.

Lo que occidente perdid con los totalitarismos (y
que aun no ha recuperado a juzgar por la falsedad
que revisten nuestras actuales democracias) es su
fe en la democracia, no ya como mero sistema
politico, sino lo que es mds grave: como forma o
estilo de vida; este es, para la autora, uno de los
problemas mas acuciantes con respecto a la crisis
generalizada en la que estdbamos y seguimos
inmersos, pues es en democracia como el ser
humano, la persona y no el mero individuo, puede
desarrollarse de forma integra, en comunion y
participacién con los demas. Hemos perdido el
sentido profundo de la democracia, los principios
de participacion y libertad en los que se sustenta,
hemos desvirtuado su auténtica significacion de
dinamismo integrador en el que, entre todos,
construyamos un presente y un futuro para todos
habitable.

También en La agonia de Europa podemos
encontrar interesantes reflexiones sobre este no
saber vivir en el fracaso, lo cual nos inhabilita,
precisamente, para superarlo. Pero en esta obra se

adecuado a nuestro entender, a partir del griego pathos, para hacer referencia a esa dimension intuitivo-emocional-sentimental del ser

humano de la que se hablaba anteriormente.

12 En lo que a este tema del fracaso se refiere, deseamos destacar el siguiente articulo del Dr. José Luis Mora Garcia: «Maria Zambrano.
Una filosofia para afrontar el fracaso», publicado en Aurora, n.° 16, 2015, pags. 52-64.

13 Zambrano Alarcén, M. (2016 [1940]), Isla de Puerto Rico. Nostalgia y esperanza de un mundo mejor, Obras Completas, vol. II,

Barcelona: Galaxia Gutenberg. Pag. 51.
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va mas alld, a algo aun mas radical de lo que partir
para superar la crisis. Son dos los planteamientos
que nos parecen mas destacables a este respecto: la
reflexion sobre la raiz religiosa de dicha crisis y la
reflexion sobre el necesario rescate e integracion
de esa dimension pdtica ya antes comentada.

En cuanto a al rescate de nuestra dimensioén
patica, despreciada por la razén instrumental que
rige el paradigma en el que nos movemos, nos
sefiala Zambrano en la obra referida la urgencia
de recuperar nuestro mundo interior, el trato con
nuestra propia intimidad, pues, como venimos
diciendo, solo desde esa intimidad podemos
conectar con los demads, es en esa intimidad
donde encontramos el nexo de unién con lo
demas y los demas. Solo en el «conocimiento
de nuestra mas intima esencia» se nos revela
nuestra «raiz comun», mas alld «de nuestro
ser individual» y que «constituye nuestro mas
verdadero ser»'. Solo desde aquello que nos une
y que habita en nuestra intimidad, en nuestra
alma, segun Zambrano, podemos encontrar
la esperanza insobornable que mueve al ser
humano y sin la que no podremos superar esta
crisis. En la actual disgregacion y atomizacion
de nuestras sociedades solo encontramos miedo,
desconfianza, escepticismo, pues nuestras formas
de vida nos dejan solos, aislados de los demas.
Solo desde el sentimiento originario e intimo en
que nos encontramos conectados podremos sacar
la esperanza necesaria para acometer la mision
que hoy se nos presenta: abandonar la historia
sacrificial, humanizar nuestra historia.

En estrecha conexién con lo sefalado en el
anterior parrafo se encuentra la reflexion sobre la
raiz religiosa que subyace a la crisis del mundo
occidental y sus formas de vida y organizacién
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politico-social. La religion judeo-cristiana,
cimiento innegable, aunque no unico, de la
civilizacién occidental, nos habla de un Dios con
dos caracteristicas esenciales: es creador ex nihilo
en el Antiguo Testamento, y es también puro
amor y misericordia en el Nuevo Testamento.
El hombre occidental ha optado por quedarse
solo con una de estas facetas, la primera, la
actividad creadora, ignorando por completo la
otra; asi, los sistemas filoséficos y politicos de
occidente, que se justificaron y glorificaron por
la creacion, rinden pues culto a dicha creacion,
pero: «debajo de ese culto a la creacion estd la
idea que el hombre se ha hecho acerca de si
mismo como criatura que puede crear vy, bajo la
idea, su soledad lanzada a la creacidn: la creacién
de su mundo desde la soledad en que cay¢ a la
salida del Paraiso»'®. Sin embargo, el ser humano
no esta solo, resulta que vive en sociedad, resulta
que para €l «vivir es convivir»', inevitablemente;
el hombre es una criatura que puede y debe, de
hecho, crear, tal y como apunta la autora, pero
no olvidando que esa creacion no sale de la
nada; esa actividad creadora se edifica sobre los
cimientos que la fundamentan y sustentan; y esos
cimientos que nos fundamentan y sustentan son
ese sentir originario, misericordioso, que reside
en nuestras entrafas, en lo mds intimo de cada
uno de nosotros, y que desde nuestra intimidad
nos permite la vivencia de lo universal, al ser ese
sentir el lazo que nos conecta a la totalidad de la
realidad.

La agonia de un corazén cerrado: la
imposibilidad para crear

El hombre occidental se ha a sus propias entraias,
se le han vuelto herméticas, ha olvidado el lema
agustiniano: «No vayas fuera. Vuélvete en ti

14 Zambrano Alarcén, M. (2016 [1945], La agonia de Europa, Obras Completas, vol. I, ed. cit. Pags. 342-343.
15 Zambrano Alarcén, M., «El Dios europeo», en La agonia de Europa, ed. cit. Pags. 352-353.

16 Varias veces podemos encontrar en los diversos escritos de nuestra autora esta cita, herencia directa de las ensenanzas y

planteamientos de Ortega.
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mismo; en el interior del hombre habitala verdad».
Y al renunciar a nuestro nexo originario con la
realidad es nuestra capacidad para crearla, para
transformarla, lo que sacrificamos en esos altares
de dioses enmascarados que han ido haciendo
aparicion: el individualismo, el progreso, el éxito,
etc.

El problema es que no solo podemos, sino que
debemos y necesitamos ir creando nuestra propia
realidad, pues nuestro ser no se nos da por entero
y de una sola vez, hemos de ir descubriéndolo,
conquistandolo, a base de nacer y renacer, de ir
creandonos, de irnos transformando en aquellque
ain no somos desde lo que somos ahora. Para
poder lograrlo necesitamos que esas entrafas
nos sean accesibles, que nos sean transparentes,
necesitamos un saber sobre el alma, como
reclamaba Zambrano desde uno de sus primeros
y mas célebres articulos'. Si esas entrafias no nos
son transparentes, «la vida se convierte en una
pesadilla, [...]. La padecemos sin entenderla,
siendo su objeto mds que su sujeto, y asi el hombre
viene a perder su dignidad ultima: ser sujeto de
su vida»'®. Por eso «necesitamos saber acerca
de nosotros mismos, porque ese saber nos lleva
a ser [...] ese otro que proyectamos ser, al que
tendemos»". Porque nos falta este conocimiento
de nosotros mismos es por lo que la vida se nos ha
tornado pesadilla a los occidentales.

Y lo mas triste no es ya que nos falte tal
conocimiento, sino que su falta es una renuncia
propia, cegados como estamos por la brillante
luz del racionalismo absolutista y sus derivados.
La cerrazén de nuestras entrafas, de nuestro
corazén, nos impide vivir humanamente, es
decir, tendiendo hacia aquel que aun no somos,
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yendo mas alla, trascendiendo, los que ahora
somos. La adoraciéon a los dioses del pantedn
del racionalismo nos impide ser las personas
que estamos llamados a ser, ya que cierra
nuestro horizonte naturalmente trascendental y
estrangula nuestra capacidad creadora.

Una democracia que nos permita y exija
ser personas

Como ya se ha apuntado a lo largo del presente
articulo, Zambrano considera que el haber
perdido de vista los principios que sustentan
la democracia es uno de los mayores desafios
que hemos de afrontar para poder vivir
humanamente, para dejar, al fin, de sacrificar
nuestra humanidad en una historia que, hasta
ahora, no ha hecho mas que fracasar ante dicho
desafio. Es en su obra Persona y democracia en
la que la autora profundizara en esta tematica; en
dicho libro la democracia no se entendera como
un mero sistema politico, sino como una forma
de vida en la que el hombre puede llegar a ser,
plenamente, si mismo, puede ser persona, esto
es, mds que individuo: es el individuo consciente
de su nexo con la totalidad de la realidad, y por
tanto, con el resto de personas con las que convive
en sociedad, es el individuo que sale, al fin, de su
solipsismo para poder crear su vida, personal y
colectiva, junto a los demas.

En ese plus que la persona afade al individuo
hay implicito un claro componente ético-moral:
quien es persona lo es sin «pesar sobre nadie»,
pues se sabe igual en dignidad a todas las demas
personas, con las que comparte el nexo que
encuentra en su sentir originario, en sus entranas:

17 Por supuesto, nos referimos a «Hacia un saber sobre el alma», publicado en 1934 por la Revista de Occidente y que marcaria el
comienzo de la separacion de la autora de las concepciones orteguianas y el inicio, por tanto, de las suyas propiamente dichas. Es
ampliamente conocida la anécdota de las lagrimas derramadas por Zambrano al salir del despacho de su maestro, Ortega, a causa de la

reprimenda de este con motivo del articulo del que hablamos.

18 Zambrano Alarcén, M., «La nueva revelacién», en La agonia de Europa, ed. cit. Pag. 369.

19 Ibidem.
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«Si el hombre occidental arroja su mascara, si
renuncia a ser personaje en la historia, quedara
disponible para elegirse como persona. Y no es
posible elegirse a si mismo como persona sin elegir,
al mismo tiempo, a los demas. Y los demas son
todos los hombres. Con ello no acaba el camino;

mas bien empieza»?’.

Esenlaintimidad decadacualdonde precisamente
encontramos una conexion universal con el resto,
donde encontramos ese sentimiento compartido
de que todos somos responsables de crear nuestra
vida, cada cual la suya, pero al haber de convivir,
al mismo tiempo cada cual, o sea, todos, creamos
nuestra vida en conjunto: nuestra historia. La
cuestiéon es cdmo ser sujetos responsables de
nuestra vida, la propia y la comun, en un mundo
que nos tiene exiliados de nosotros mismos,
representando un personaje de forma pasiva; la
cuestion es como ser los auténticos protagonistas
de nuestra vida, y con ella, de nuestra historia.
Senala Zambrano que el hombre puede estar en la
historia de dos maneras diferentes: «pasivamente
o en activo. Lo cual solo se realiza plenamente
cuando se acepta la responsabilidad o cuando se
la vive moralmente»®!. El primer paso necesario,
previo a tomar este papel activo y responsable en la
sociedad, sera recuperar la piedad, nuestro sentir
originario, fundante, nuestro fondo insobornable,
desde donde volver a trazar los puentes que
nos unen con la realidad, los cuales hemos ido
dinamitandoalolargo delos ultimos siglos, debido
a la hegemonia de un racionalismo absolutista y
excluyente que nos obliga a renunciar a nuestra
interioridad, pues queda fuera del alcance de
los parametros que dicha razén impone. En este
relegar nuestra interioridad (y con ella nuestra
capaz de participaciéon universal) perdemos al
mismo tiempo nuestra capacidad creadora, pues
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crearnos es trascendernos, y hemos condenado
nuestra capacidad de trascender, de ir mas alla de
donde estamos ahora, por no ser dicha capacidad
aprehensible por medio del tipo de razén de la
que nos hemos convertido en esclavos.

Atn no hemos logrado desarrollar la conciencia
histérica que tanto necesitamos para atravesar
al fin el dintel que separa la historia sacrificial
de otra ética, humanamente habitable; al no ser
capaces de acudir al pasado para integrarlo y
superarlo, pues no lo admitimos como el fracaso
que ha demostrado ser, lo que se nos cierra es
nuestro propio porvenir, nuestra posibilidad
de humanizar la historia. Al haber renunciado
a nuestra capacidad de ir creandonos, al
olvidar nuestra propia e inherente naturaleza
trascendente, hemos olvidado que nuestras
creaciones colectivas, es decir, la politica y la
historia, comparten nuestra naturaleza y son
también, por tanto, al ser creaciones nuestras,
trascendentes y dindmicas. Al cerrarnos a
nuestras entrafias hemos cerrado nuestro
horizonte histérico, nos hemos quedado como
espectadores pasivos ante lo que hay, olvidando
nuestra capacidad para transformar la realidad, la
propia y la comun: «Toda politica [...] se dirige a
un futuro, lo crea. Y, como actividad humana, es
de trayectoria posible, y no necesaria, porque en
lo humano existe la gloria y la tragedia de la [...]
indeterminacion; de no ser asi, no habria politica;
tampoco habria historia»?®. Si aceptamos la
historia como algo que se nos impone fatalmente,
viviremos como de hecho vivimos: «resbalando
sobre los acontecimientos que mads nos atafien»>.
Vivimos asi ajenos a nuestra responsabilidad,
pasivos, aturdidos, sin darnos cuenta de que ese

es precisamente «el aturdimiento que precede a

20 Zambrano Alarcon, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 226. Esta cita es justamente el cierre de la obra.
21 Zambrano Alarcén, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 28.

22 Zambrano Alarcon, M. (2015 [1930]), Horizonte del liberalismo, ed. cit. Pag. 59.

23 Zambrano Alarcén, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 31.
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las grandes catastrofes»*.

Solo si el hombre se sabe persona puede
relacionarse con sus semejantes personalmente;
deja entonces de convivir cumpliendo la funcion,
el papel que le ha tocado representar por las
circunstancias de su nacimiento, para empezar a
elegir y construir activamente su lugar propio en
el ambito que comparte con el resto de personas
con las que convive; se trata de una eleccién
libre, no determinada por lo que hay, aunque si
«condicionada por las elecciones de los demas y
el pasado social»* que comparten; es ahi donde
radica nuestra auténtica libertad, pues nuestra
auténtica naturaleza reside en nuestra conexion, y
no en la disgregacion y atomizacién sociales que
se han impuesto. Hoy nuestro gran desafio es lo
social. No traspasaremos el umbral de la historia
sacrificial a base de innovadores adelantos
tecnoldgicos y cientificos; lo traspasaremos
cuando evolucionemos como seres humanos,
cuando realmente tomemos consciencia de
nuestra ineludible responsabilidad ética de
construir entre todos, desde el pasado, un porvenir
realmente humano, en el que el sacrificio de
muestra interioridad, y con él de nuestra natural
conexion y de nuestra capacidad creadora, quede
al fin anulado. Buscamos ansiosamente nuestra
libertad, pero al hacerlo desde el aislamiento
estamos condenados a no encontrar nunca la
auténtica libertad que necesitamos para esa
evolucion humana que tanto nos urge.

La esperanza (el sentirnos llamados a movernos
hacia el horizonte del porvenir desde nuestro
pasado y nuestro presente) y la trascendencia
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(como ese ir siempre mas alla de donde ahora
estamos) nos constituyen como seres humanos.
Pero el absolutismo tipico de las formas de vida
occidentales inhibe estas dos caracteristicas
constitutivas del hombre, que ya no se atreve a
esperar nada, que, no teniendo tiempo ya ni para
descubrirse a si mismo, y con ¢l a los demas, se
conforma con sobrevivir en las circunstancias
que encuentra dadas: «el absolutismo es nuestro
gran pecado, porque en él, con él, negamos lo
mismo que queremos: el que la persona humana
se realice integramente»”. Vivimos enajenados”,
lanzados a una competitiva carrera por llegar a
ese éxito vacio pero idolatrado, sobreviviendo
como personajes, en vez de vivir desde nuestra
propia e intima autenticidad:

solamente se es de verdad libre cuando no se pesa
sobre nadie; cuando no se humilla a nadie, incluido
a si mismo. La condicién humana es tal que basta
humillar, desconocer o hacer padecer a un hombre
—uno mismo o el projimo— para que el hombre todo

sufra. En cada hombre estan todos los hombres.?®

Nuestras actuales democracias, reducidas a lo
meramente representacional pero vaciadas de los
principios que habrian de sostenerlas (la dignidad
e igualdad de todos), siguen sin ser, a todas
luces, ese sistema democratico al que nos invita
Zambrano como unica forma de ser realmente
humanos en sociedad. ;Hasta cudndo vamos a
permitir que lo econémico rija de forma absoluta
sobre lo personal, lo social y lo histérico? ;Cuanto
pensamos esperar, aturdidos y ajenos a nuestra
auténtica e ineludible responsabilidad? ;Quiza
hasta la proxima catastrofe? ; Cémo encontrarnos

24 Zambrano Alarcén, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 43.

25 Garcia Norro, J.J. (2005), Persona y contexto socio-histérico en Maria Zambrano, Pamplona: Ediciones Universidad de Navarra. Pag.

50

26 Zambrano Alarcon, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 98.

27 «Estar enajenado o alienado es no reconocerse a si mismo, no lograr ser fiel a la propia, esencial condicion», Zambrano Alarcén, M.

(2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 109.

28 Zambrano Alarcén, M. (2019 [1958]), Persona y Democracia, ed. cit. Pag. 108.
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a nosotros mismos, y con ello a los demas, en una
sociedad que solo nos deja tiempo para sobrevivir
y reproducir de forma automatica un sistema que
nos obliga a sacrificarnos de constante? ;Cémo
encontrar el valor necesario para abandonar los
personajes que representamos en un ambiente
tan sumamente hostil como se nos ha tornado la
sociedad en la que vivimos? ;Como llegar alo que
universalmente nos une como género desde el
individualismo feroz en que estamos instalados?
;Como ejercer nuestra auténtica libertad si ya
creemos ser libres de las cadenas que nos siguen
atando? Merece la pena revisar los planteamientos
de Zambrano, pues, desgraciadamente, siguen
teniendo plena vigencia.
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Breve reflexion acerca de la

creacion

Rebeca Huerta

a presente reflexion se hace con la in-

tencion de animar a quienes dotados

con una mayor cuantia de elementos

formales, quisieran robustecer el ger-

men de las ideas que a continuacién
se plantean. El objetivo principal es el analisis del
fenomeno de la creacion y la relaciéon que guarda
con el bienestar social, para finalmente plantear el
potencial que el fenémeno de la creacién artistica
tiene en los procesos de transformacion del Ser. La
argumentacion se sustenta en el pensamiento de
Maria Zambrano, cuya sensibilidad e indomable
razon escrita, demuestran un espiritu genuina-
mente creativo.

La primera referencia, si bien se enfoca en cues-
tiones politicas, para los fines que atafien a esta
disertacion nos concentraremos sélo en aquellos
conceptos que tocan los aspectos anteriormente
mencionados como son: el desarrollo de la con-
ciencia, la claridad, las capacidades de creacion y
el crecimiento del pueblo.

Corresponde, pues, a la democracia un estado suma-

mente desarrollado de la conciencia, no solo politica,
sino humana en general. La conciencia politica no
puede alcanzarse si la conciencia humana no ha lle-
gado a una cierta claridad, pues en este caso, solo se
vera en lo politico un modo de vivir ventajosamente,
en lugar de un medio de elevar la vida al nivel mas
alto, de hacer posible, también, el crecimiento de un
pueblo, el que aquellas capacidades de creacion que
en todo pueblo estan contenidas, se logren. La De-
mocracia ha de ser creadora. El crear es el privilegio
del hombre, y el crear llevo consigo lo imprevisible,
mas hay que crear a su vez las condiciones para que

aparcezcan.

Aparece en este argumento de Maria Zambrano,
la claridad como la vara que mide la viabilidad
de un logro. Un logro que, sujeto a la elevacion
del nivel de vida, se declararia triunfal cuando las
capacidades de creacion de un pueblo floreciesen
como resultado de un estado de conciencia.

Asimismo, establece paralelismos entre conceptos
que a su vez se desplazan circularmente, como si

de un proceso no lineal se tratase o mas bien como
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si fuese un ciclo donde unas partes no dejan atras
a otras. De este modo, se exponen como concep-
tos paralelos: el desarrollo de la conciencia, el cre-
cimiento de un pueblo y la conciencia politica.
Conciencia cuyo fin, tendria que ser, la claridad;
que a su vez detonaria el crear - que es el privilegio
del hombre - y de la mujer.

Sin embargo, las capacidades de creacion - estdn
contenidas — existen incluso cuando no hay clari-
dad, porque el privilegio del hombre no se sujeta
a los paralelismos mencionados, sino que le es in-
herente, es su condicion.

Es condicién del humano el ser creador: crear es
el infinito afan que transforma el entorno, cons-
truye, destruye, e incluso desvela el enigma de las
profundidades existenciales.

El crear artistico, a diferencia del crear cotidiano,
asume la aventura de explorar regiones del alma
usualmente no visitadas, y constatar que efecti-
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vamente existen. Cuando el artista transforma, se
transforma a si mismo: su Ser es homdlogo a la
materia por virtud de la conciencia.

Asi pues, crear artisticamente es poder: material
e inmaterial; y, por lo tanto, se encuentra sujeto a
disputas y menguas. En este sentido Marfa Zam-
brano nos habla de la naturaleza de dicho poder
del siguiente modo:

“La piedad se manifiesta en lenguaje sagrado, que es
accion. Accion que establece —revela- un orden sin
pretension de crearlo, con sabiduria inocente. Ino-
cente porque no se sabe a si misma, absorta en su
quehacer. Sus formas de actuar, sus acciones, estan
contenidas en una forma un tanto rigida: rito y ofi-

2

cio.
Esta idea refleja con precision el fendmeno del
proceso de creacion artistica. Este e un proceso

que se arraiga en un “estado del espiritu” que ac-
tua, y que, a través de la accidn, se evidencia en un

Rebeca Huerta, Infinita Primavera, 40 x 57 x 40 cm, vidrio fundido, 2008
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Rebeca Huerta, Templo del exilio, 30 x 30 x 30 cm, vidrio fundido, 2008

algo que antes de esta accion no era perceptible.
En este contexto, la piedad es esa inspiracion vin-
culada con lo mistico que en su sabio actuar des-
cubre y revela un orden. Este orden, en el plano
estético vendria a ser la composicién o la formu-
lacién simbolica de los elementos posiblemente
unido a la revelaciéon o contenido inmaterial de la
obra.

Ahora bien, Maria Zambrano establece en el ci-
tado texto, una relacion no explicita entre el des-
conocimiento que el actuante posee acerca de la
naturaleza de la accion que esta ejecutando y la
posibilidad de que la accién revele un orden, o un
“algo”. Como si la aproximacion consciente inhi-
biese la posibilidad de la revelacion, siendo ne-
cesario para efectuar la revelacion, un cuerpo ac-
tuante e inocente, un medio limpido: un oraculo.

Pensar en este tipo de situaciones con los elemen-
tos expuestos, abre las puertas para disertar sobre
una amplia variedad de temas. Como ejemplo y
estrechamente vinculado con los conceptos de
oraculo y creador, se manifiesta la idea de la me-
tempsicdsis y el papel que pudiera desempefiar en
los procesos de transformacion del alma asocia-
dos ala accion artistica. Igualmente interesante re-
sultaria también profundizar en la relacién que se
establece entre el creador y la materia, en tanto en
cuanto ambos experimentan y comparten entre si
los altibajos de la transformacion creativa.
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El interés por el otro

Ramon Reig
(Universidad de Sevilla, Espaiia)

n estos tiempos de yoismo absoluto y
exclusivista debemos celebrar espe-
cialmente este abanico de articulos
centrados en el interés por el otro.
Los autores se esmeran en reflexionar
sobre el impacto que las herramientas comunica-
cionales en general pueden estar causando en el
sujeto. Aunque pueda parecer incoherente, la pre-
sencia de las inquietudes de San Juan de la Cruz, a
través del texto del profesor Francisco Escobar, es
altamente oportuna puesto que la obra del mistico
—como otras de sus contemporaneos- nos condu-
ce a algo que en este siglo XXI es muy recomen-
dable: la introspeccién en uno mismo, el deteni-
miento del frenesi posmoderno para hacer posible
que la reflexion y el cultivo espiritual emerjan.

El siglo XXI es una época definida por dos pa-
labras: Inteligencia Artificial (IA) a partir de las
tecnologias digitales y cudnticas. No serd negativo
que se le deje el paso libre a consideraciones filo-
soficas reposadas que intenten traernos conscien-
cia de hasta donde estamos llegando en un mundo
en el que, sin ir mas lejos, casi el 40 por ciento de
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la mano de obra actual en algunos paises occiden-
tales ya puede ser sustituida por el ciber.

A pesar del optimismo al que tienden los grandes
empresarios, sus politicos y sus tecndcratas, el he-
cho esta causando ya serios estragos sociales. He
aqui la gran paradoja: la ciencia y su tecnologia
nos permiten vivir un siglo, se calcula que en 2060
podria ser posible lograr la a-mortalidad, que no
la inmortalidad. Sin embargo, el mercado cada
vez necesita menos seres humanos para sobrevi-
vir laboralmente. Y no obstante, la produccién de
bienes de consumo aumenta pero, ;donde residira
entonces el poder adquisitivo de los potenciales
compradores? ;Estamos condenados a crear una
minoria de consumidores en distintas escalas y
una mayoria de seres subalternos y/o marginados?
;Qué seguridad fisica, intelectual, espiritual, nos
espera, si el humano ve peligrar su supervivencia
interna y externa?

Estas preguntas nos dan una idea de lo imprescin-
dible que es el pensamiento sincrénico en una so-
ciedad digital-cuantica que da la impresion de que



ANTIGONA' REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

sigue y sigue adelante, presa de su propio avance
cultural desbocado. Una de sus manifestaciones
aparentemente cadticas son las redes sociales. Los
autores de este monografico —derivado del I Con-
greso Internacional sobre Comunicacién y Filoso-
fia celebrado en Priego de Cérdoba (Espana) en
noviembre de 2018-, son tan conscientes del pro-
blema que han pensado las redes sociales llegando
a conclusiones ldgicas desde el punto de vista de la
observacion participante: si, las redes sociales so-
cializan, pero, ;co6mo? Georgina Diaz Duefias pa-
rece querernos decir que no es oro todo lo que re-
luce en esta especie de “éxtasis cibernético” (Reig)
en el que estamos inmersos. Su trabajo nos recuer-
da expresiones como las de muchedumbre solita-
ria (Riesman) o bien ese gregarismo individual
consistente en que millones de personas se estan
comunicando pero en el contexto (habitus nos
dira en su articulo Pablo M. Arenas Lopez, acu-
diendo al concepto de Bourdieu) de una actividad
comun que puede cuestionar ese individualismo,
es decir, millones de personas que, por separado,
se ejercitan con una labor sustancialmente simi-
lar que no las lleva a la amistad —“tengo cientos
de amigos en Facebook” se le escucha decir a mu-
chos- sino simplemente a lo que el profesor Jests
Ramé Lopez llama familiaridad y frecuentaciones,
siguiendo a Montainge. Y, en efecto, creemos que
es asi, las redes sociales han degradado enorme-
mente la palabra amigo y su significado.

Es evidente que este entorno debe ser reflexiona-
do desde la filosofia en general y desde la Confe-
sion de Maria Zambrano en particular, como nos
propone en su aportacion la profesora Consuelo
Aguayo en un texto tan breve como rico e inten-
so. La Confesion busca desvelar lo oculto, ;qué se
oculta bajo todo el paisaje inquietante de la Co-
municacion en este siglo XXI? Los autores de este
monografico nos invitan a razonarlo.
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Pensar los medios de comunicacion

Lucia Ballesteros-Aguayo
(Universidad de Sevilla, Espaia)

ste monografico del I Congreso In-
ternacional de Comunicacién y Fi-
losofia no so6lo es fruto del grado
de madurez que van alcanzando
los estudios cientificos en torno a
la reflexion de los contextos comunicacionales
a la luz de los presupuestos filosoficos que los
sustentan, sino, ademds, de la mayoria de edad
que alcanzan esas reflexiones y que traspasan las
fronteras de los exclusivos marcos fijados por
circunstancias politicas o fronterizas.

El avance de la tecnologia permite trasladar ve-
lozmente las preguntas fundamentales tanto de
la comunicacion como de la filosofia a lugares
proximos o remotos. Asi, hemos podido cons-
tatar como investigadores del periodismo, la fi-
losofia o la ciencia se congregaban en niimero
creciente y con un destacado interés en la ciudad
de Priego de Cérdoba, alrededor de esta primera
edicion que superaba el centenar.

Culminar este proyecto no ha estado exento de
dificultades, estrecheces y sinuosidades, pero la
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tenacidad y la constancia de los que lo hemos
emprendido, nos ha permitido alcanzar el reto
de presentar el resultado, y plasmarlo en este
monografico.

No me queda sino agradecer a cuantos han hecho
posible que hoy se encuentren este libro entre sus
manos, a los investigadores que participaron en
el congreso como comunicantes o conferencian-
tes, a las universidades e instituciones publicas o
privadas que creyeron en este proyecto, aposta-
ron por él y lo impulsaron, y, en general, a cuan-
tos apuestan por el desarrollo de metodologias
e investigaciones que nos permitan comprender
mejor el mundo que nos rodea.
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La amistad en las redes sociales: jun

nuevo paradigma de lo afectivo?

Jesus Ramé Lopez
(Universidad Rey Juan Carlos, Espaia)

{Qué puede decirnos la filosofia sobre la
amistad y las redes sociales?

En la pelicula The social Network (La red social,
David Fincher, 2010), biopic del creador de Face-
book, se insintia que la aparicion de esta red social
surgiria del fin de una relacién amorosa por parte
del protagonista. Es la historia de una vengan-
za, la que “le permitira ejecutar el plan y tal vez
satisfacer su yo herido. La venganza se llamara
Facebook” (Serrano Marin, 2016, P. 10). El final
del largometraje se desarrolla en conexién con los
nuevos modos de relacidon que estan apareciendo,
ya que Mark Zuckerberg, espera, actualizando su
pagina de una forma compulsiva, la aceptacion de
amistad de su antigua compariera.

Pese a que Zuckerberg ha desmentido esta version
tajantemente (ABC, 2014), lo importante del re-
sultado narrativo es que expresa como las redes
sociales intervienen en nuestra afectividad, y que
la amistad parece verse tocada por estos nuevos
modos de hacer. Este valor nos acerca a la de-
scripciéon de Unamuno del ser humano, mas que
como un animal racional, como un “animal afec-
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tivo o sentimental. Y acaso lo que de los demas
animales le diferencia sea mas el sentimiento que
la razén. Mas veces he visto razonar a un gato que
no reir o llorar” (Unamuno, 2013, p. 29).

Entre los cambios que estan produciendo las re-
des sociales en nuestras relaciones intersubjeti-
vas, los users miden su “éxito” por los followers,
pero en muchos casos a estos los denominan
“amigos”. Como nos plantea Serrano Marin, ;Es
Facebook un banco potencialmente universal de
afectividad? Podemos pensar, incluso, que lo que
se da en la red no es amistad, pero lo que no po-
demos negar, apoyandonos en la ontologia del ser
social de Lukacs (2007), es su valor y emergencia
en la creacion de nuevos hédbitos. Ante el contex-
to tecnolégico que vivimos, y los posibles nuevos
cambios en los paradigmas vivenciales, surgen
diferentes interrogantes en torno a la afectividad
que pretendemos —en palabras de McLuhan—
sondear: ;Esta cambiando el concepto de amistad
a partir de la aparicion de las redes sociales?
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Nocion de trato

De la definiciones de amistad de la RAE, la que
mas nos interesa es la siguiente: “Afecto personal,
puro y desinteresado, compartido con otra perso-
na, que nace y se fortalece con el trato” (DRAE,
2018). El concepto que destacamos de la defin-
icion es el trato, ya que implica roce, proximidad
;Cual puede ser el trato que emerja en internet? Si
atendemos a qué extiende la comunicacion digital
en relacion al trato, podemos ver que las personas
que se mantienen a distancia o que necesitan con-
sultarse pueden interpelarse, a través de las redes
sociales, de manera practicamente inmediata.
Esta forma de intersubjetividad genera un trato
de la inmediatez, pero parece, a priori, que puede
eliminar modos de relacion esenciales en lo que
entendemos por amistad que hasta ahora estaba
erigida sobre los cimientos del trato téte-a-téte.
Ademas, la amistad parece que nos tendria que
elevar de alguna manera, de tal forma que, si no
existiera, no tendriamos las experiencias que nos
construyen como lo que somos, como una matriz
de conflictos en los que la amistad se supone una
suerte de relacion con “otros yoes” que me consti-
tuyen. Nos parece perfectamente explicado por el
cuadro El paseo (1917) de Marc Chagall, donde
dos personas se dan la mano, pero una de ellas,
a través de este contacto, de este trato, se eleva,
produciéndose una transformacion por el roce,
lo cual hace pensar en un contacto “no virtual’,
popularmente “real”.

Existe un ejemplo paradigmatico en Espafa
donde la publicidad, percataindose de las inqui-
etudes sociales, pone en juego todas las dudas
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que estan generando los nuevos dispositivos de
comunicacion respecto a las relaciones humanas,
y que al mismo tiempo nos dan una referencia
de la importancia de los afectos en nuestra so-
ciedad. Nos referimos a la campana de branded
content' titulada Tenemos que vernos, creada para
Ruavieja, una marca de crema de Orujo, la cual
usa el valor de la amistad como imagen de marca.
Esta campana se ha desarrollado en las navidades
de 2017 y 2018 en sendos anuncios de caracter
emocional, pero ya en las navidades de 2016 lan-
zo un spot con el titulo de Comparte el secreto de
la amistad®. En dicho anuncio se proclamaba por
una voz en off —mientras un grupo de amigos y
amigas conversaba— que “el secreto de la amis-
tad es que entre amigos® no hay secretos”. Mas di-
recta al sistema limbico* es la siguiente campania,
Tenemos que vernos, que empezd con un anuncio
(2017)° en el cual un hombre recordaba la amis-
tad fraterna® con un antiguo amigo al cual expli-
caba en un mail lo importante que era su relacion.
Durante su escritura se daba cuenta de que lo que
estaba comunicando debia decirselo “en persona’,
lo cual desembocaba en una visita sorpresa que
acababa en una explosion de emocion lacrimaége-
na: bomba publicitaria y viralidad.

El siguiente spot de la campaia (2018)” pone en
juego todo el repertorio audiovisual publicitario
para convencernos de la necesidad del téte-a-téte.
Aungque las otras campanas tenian una intencion
de tomar la amistad como algo serio, en este caso
recurren al formato documental para dar, inclu-
so, un caracter cientifico. Pretenden mostrar un
experimento en el cual parejas de amigos cuen-

1 Laidea del branded es conseguir que una marca sea relacionada con ideas sofisticadas de gran calidad, de hecho la marca no es apa-
rentemente la protagonista, sino el discurso, ademas de no ser invasiva.

https://www.youtube.com/watch?v=HvQYoWS77Xc

Sin uso de un lenguaje inclusivo.

https://www.youtube.com/watch?v=kfP5d9WFA2k

AN U1 R WD

Parte del cerebro que regula, entre otras otros instintos, la personalidad, la conducta y las emociones.

En la construccion de la idea de amistad, en muchas ocasiones, como explica Derrida (1998), no se tiene en cuenta la sororidad,

amistad entre hermanas. Asi la amistad como fraternidad, entre hermanos, se refleja como una cosa de hombres.

7 https://www.youtube.com/watch?v=MiXwBNiFM58
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tan las veces que se ven al afno, para, asi, calcu-
lar el tiempo que les queda por verse en la vida
y mostrar su reaccion al decirselo. Ademas un
psicélogo de prestigio mediatico, Rafael Santian-
dreu, nos explica como funciona el cerebro hu-
mano en su negacion de la muerte y qué conse-
cuencias tiene en el uso de internet y del tiempo
de la amistad “real”. A todo esto, en una vuelta de
tuerca, se suma que Ruavieja ha creado una her-
ramienta que te permite descubrir el tiempo que
te queda por pasar con tus amigos, lo cual genera
una contradiccion desde el momento en que, para
enterarnos del tiempo que perdemos en las redes
sociales, tengamos que usarlas.

Aparte de que estemos de acuerdo o en desacu-
erdo con el mensaje de las campaiias de Ruavie-
ja, lo que si esta claro es que emerge una iden-
tificacion del producto con el valor social de la
amistad y la preocupacion por el uso de las redes,
traducido en una imagen que finaliza todos los
spots: la de unos amigos o amigas compartiendo
una copa de Crema Ruavieja. De nuevo el video
se hace viral®. Con este ejemplo vemos como la
amistad es un tema que nos asalta en la cotid-
ianidad y que nos preocupa en su relacion con
las redes sociales, lo cual sirve de reclamo efec-
tivo para la publicidad, creando, como plantea
McLuhan (McLuhan, 2015) un entorno donde
la amistad es necesaria, pero donde no aparece
un anti-entorno que nos haga tomar conciencia
de qué amistad queremos, solo explicaindonos
que internet impide el trato, haciéndonos caer
en modos de hacer contingentes. Pero nos da-
mos cuenta, también, de que, como explica Bau-
man, la relacion “real” intersubjetiva occidental,
es decir la “cosa real” se nos hace “pesada, lenta,
inerte y complicada” (Bauman, 2003, p. 13). Sin
embargo, las “relaciones virtuales” resolverian a
priori esta ralentizacion con un continuo movi-
miento, ya que los modos de relacion en las redes
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son “de facil acceso y salida” (Bauman, 2003, p.
13), esto hace a las “relaciones virtuales” atracti-
vas porque resuelven algunos conflictos, lo que
no significa que no creen, con la construccién de
un nuevo entorno, otros distintos. De hecho, esta
campafia gener6 un debate en las redes sobre los
pros y los contras del desarrollo tecnolégico para
las relaciones afectivas, desarrollando una batalla
dialéctica entre apocalipticos e integrados.

+Como ha pensado la filosofia la idea de amis-
tad?

Las ideas que se han facilitado sobre la amistad
desde la filosofia son muy diferentes y de dis-
tintas épocas, pero siempre destacan la impor-
tancia de esta categoria para el ser humano en
sociedad, para el zoon politikon aristotélico. Las
reflexiones filosoficas, aunque situadas, tienen un
caracter atemporal que nos ayudaran a valorar
los posibles cambios en los modos de hacer afec-
tivos que puedan haber provocado la incursion
de las redes sociales. Asi nos gustaria sacar un
repertorio de lo que la filosofia ha considerado
que definia a la amistad, de lo que es necesario
para que esta se dé.

La filosofia griega, como escribe Nietzsche, se
tomo este tema de forma profunda y variada,
ademds de intentar darle una respuesta (Ni-
etzsche, 354). Para Aristételes (384 a. C.- 322
a. C.) la amistad es una virtud, pero ademas la
veia como “una de las necesidades mas apremi-
antes de la vida; nadie aceptaria esta sin amigos,
aun cuando poseyera todos los demas bienes”
(Aristoteles, 2007, p. 222). El filésofo dedicé los
capitulos 8 y 9 de la Etica a Nicémaco a la amistad
y desplegd sus pretensiones de sistematizacion,
clasificando, desgranando las posibilidades de
esta. Por un lado, la dividid en tres especies, que
correspondian a otros tantos motivos de afec-

8 El 23 de Diciembre de 2018 tenia 13.036076 visualizaciones y 1.329 comentarios en YouTube (sin contar su recorrido en redes, en
otras plataformas y las visitas en otros usuarios distintos de la marca).
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cién. La amistad podria darse por interés o por
placer, la tercera especie seria la amistad perfec-
ta, con lo cual podriamos reducir la clasificacion
en un primer momento a dos especies: la amis-
tad perfecta y la amistad imperfecta. La amistad
perfecta se da entre los “hombres virtuosos™, los
cuales se asemejan por su virtuosidad y se pro-
fesan el bien mutuamente. Este tipo de amistad
es duradera, ya que parte de motivos nobles y es
esta la que Aristételes denomina la “amistad por
excelencia” (Aristdteles, 2007, p. 227), por lo cual
es a esta a la que tomaremos en cuenta de sus
reflexiones. La amistad por interés o por placer
se daria por la utilidad o lo que nos agrada, la
compaiiia del otro o la otra, por lo que Aristote-
les las define como “accidentales e indirectas”
(Aristoteles. 2007 p. 226), en consecuencia, im-
perfectas.

De esta clasificacion, Aristoteles deduce una serie
de elementos que definen, facilitan o dificultan la
amistad. El deseo de ser amigos seria rapido, pero
la construccién de la amistad es mas larga, con
lo que aparece una idea de proceso, camino en el
cual las redes sociales pueden verse involucradas
como factor de cambio. El estagirita ve necesaria
la reciprocidad, ya que no parece muy claro que se
pueda ser amigo de quien no quiera serlo de uno,
al mismo tiempo deberia recompensar a los dos.
La distancia no es buena para la amistad porque
necesita de una “vida en comun” (Aristoteles,
2007, p. 231), de un trato. En este sentido surge
también la necesidad de que la estimacion se
ponga en juego en el modo de relacién. Al mis-
mo tiempo, Aristételes nos advertia de que “no es
posible ser amado por muchos con una perfecta
amistad, lo mismo que no lo es amar a muchos a la
vez” (Aristoteles, 2007, p. 232). El filésofo griego,
como ya hemos visto, valoraba la reciprocidad,
pero en el caso de elegir el mal menor, le parecia
mas preferible amar que ser amado.
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Las ideas que se han facilitado
sobre la amistad desde la
filosofia son muy diferentesy de
distintas épocas, pero siempre
destacan laimportancia de esta
categoria para el ser humano en
sociedad, para el zoon politikon
aristotélico

Otro filésofo contemporaneo de Aristételes que
también se intereso por la amistad aunque en otro
sentido, fue Epicuro (341 a. C.-270 a. C.); de hecho
la consideraba el mayor bien para conseguir la fe-
licidad (Garcia Gual, 2018, 254), que surge del en-
cuentro entre los caminos personales de los indi-
viduos. Esta idea desarrolla un planteamiento dif-
erente al del estagirita, ya que encorseta menos los
modos de hacer intersubjetivos y deja una salida:
la separacion de los caminos, para su desaparicion
de forma no traumatica. Asi, este proceso afectivo
hace que Epicuro explique que “toda amistad es
deseable por si misma, pero tiene su origen en los
beneficios” (Lledo, 1999, p. 127). Nadie se entrega
a este “encuentro” de afectividad sin algo en lo que
ver una ventaja, aunque fuera el deseo de ayudar.
El filésofo de Samos sospecha de los extremos
afectivos y propone que “no es amigo el que en
todo momento busca la utilidad, ni el que nunca
la une a la amistad. Porque el uno comercia con
su favor la recompensa y el otro corta la buena
esperanza de futuro” (Lledo, 1999, p. 127). Al
mismo tiempo lo define como un fin en si mis-
mo, lo cual se relaciona con su labor pedagdgica,
trasmitida a la tradicion epictrea.

Por un lado, a la amistad se la define como un
fin, y por otro, se la asocia a la confianza, con lo
cual el Jardin, su escuela, se convirtié en un espa-
cio para amigos, un espacio de confianza, donde
tenian cabida todos los seres humanos, hasta los

9 Aunque la sociedad griega en ocasiones saca de su reflexion a las mujeres, a nosotros nos interesa el concepto de ser humano vir-

tuoso, ya que entendemos la amistad entre personas.
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que no se consideraban ciudadanos de la polis.
El Jardin era una suerte de comuna donde tu-
vieron un modo de relacion equitativo incluso
las mujeres y los esclavos, cuyo modelo de or-
ganizacion se basaba en la idea de construcciéon
de un territorio de amistad donde este paradig-
ma de afectividad invita a colaborar en la mu-
tua felicidad. “En el jardin se admiten amigos de
todas las clases sociales —Heteras, esclavos, fa-

miliares intimos—, y se convive en un ambiente
de gran afectividad, como testimonian las cartas
del maestro” (Garcia Gual, 2018, 261). Es muy
interesante ver como la ayuda y el socorro que
reclama a la amistad se relaciona con la soledad
del sabio, que necesita ser evaluada dentro de un
contraste. Lled6 explica cdmo para Epicuro “el
atomo humano, el individuo, precisa de un es-
pecial clinamen, de una tendencia que le libere
de los mecanismos de su esencial soledad, y de
su soledad social” (Lledd, 1999, p. 132). Final-
mente, para Epicuro el amigo es un espejo en el
que mirarse, en el “que deben reflejarse nuestras
acciones, aquel cuya aprobacion resulta grata y
confortadora” (Garcia Gual, 2018, 260).

El pensador que mas profundizé en la idea de
amistad dentro de la tradicion filoséfica roma-
na, fue Ciceron (106 a. C.-43 a. C.). Educado en
las enseflanzas estoicas, su pensamiento nos di-
rige a entender que el lazo de la amistad es el mas
importante. Como la amistad no habria “nada
tan conforme a la naturaleza y tan conveniente
a cualquier situacion, sea favorable o desfavor-
able” (Ciceron, 2017, p. 125, 18). En su obra Le-
lio o sobre la amistad (Cicerdn, 2017), donde
pone en boca de Cayo Lelio sus reflexiones, de-
spliega todo su conocimiento sobre los afectos y
sus caminos. Cicerén pregunta ante la amistad,
“si puede haber algo mejor que haya sido dado
por los dioses inmortales, excepcion hecha de la
sabiduria” (Ciceron, 2017, p. 127, 21). El fil6sofo
y consul de la Republica romana destaca dos ti-
pos: el camino privado y el camino publico. El
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primero se dedicaria al afecto personal entre las
buenas personas, es decir, las personas virtuo-
sas; el segundo, por el contrario, estaria dirigido
a la ideologia que conlleva la colaboracién y la
alianza politica. Suma al pensamiento griego la
idea de que la amistad se origina en la sociabil-
idad, por lo que se hace necesario una atenciéon
cuidadosa en la eleccién. “En la amistad ha de
valorarse la autoridad de los amigos que saben
aconsejar, y debe ofrecerse para amonestar ab-
iertamente e incluso agriamente, si hace falta”
(Ciceron, 2017, p. 140, 42), Para el fildsofo ro-
mano la adulacién puede convertirse en enemi-
go de la amistad que nos puede dirigir hacia una
falsa valoracion, fuera de lo moral. “Sin virtud la
amistad no puede existir en modo alguno” (Ci-
cer6n, 2017, p. 127, 21), por lo tanto, no se po-
drian cometer pecados por amistad, ya que esta
perderia su caracter virtuoso.

Otro autor que reflexiond sobre la amistad fue
Montaigne (1533-1592). El filésofo francés ejem-
plifica la amistad en su relaciéon con Etienne de la
Boétie, pensador francés que murié muy joven
y al cual catalogd como el hombre mds grande
que habia conocido. No sin pensar en la muerte
de De la Boétie como catalizador de la idea de
la amistad por parte de Montaigne, vemos que,
como escribe André Gide, podemos “compren-
der la naturaleza de ese apego del futuro autor
de los Ensayos por un alma extraordinariamente
generosa y noble” (Guide, 2000, p.23). Esto nos
vuelve a traer esa idea de las relaciones afectivas
dentro del encuentro entre dos personas virtu-
osas, comunion que se basa en la afinidad y la
moral compartida. De hecho Montaigne marca
esta afinidad e incluso le da un caracter sobrenat-
ural que explicaria el refran de “Dios los cria y el-
los se juntan’, cuando escribe que no sabe cual es
la “fuerza inexplicable y fatal, mediadora de esa
uniéon” (Montaigne, 2000, p. 57); y sigue “ Nos
buscamos antes de habernos visto, y por relatos

» «

que oiamos el uno del otro...” “...creo que por
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alguna orden del cielo; nos abrazamos por medio
de nuestros nombres” (Montaigne, 2000, p. 57).
La amistad con De la Boétie la entiende ademas
como un pasién tranquila, “es un calor general
y universal, temperado en definitiva, e igual, un
calor constante y sereno, todo dulzura y elegan-
cia, que no tiene nada de avido y desgarrador”
(Montaigne, 2000, p. 57).

Sin embargo, lo que consideramos mas intere-
sante para una aportacion al estudio de las re-
des sociales, es que Montaigne entiende que la
amistad que describe no es lo que normalmente
se entiende por amistad en lo cotidiano. “Lo que
llamamos habitualmente amistad no son mas
que frecuentaciones y familiaridades entabladas
por alguna circunstancia o algin provecho por
medio de los cuales nuestras almas se mantienen
unidas” (Montaigne, 2000, p. 57).

Nos interesa centrarnos en las categorias de fre-
cuentacion y familiaridad, ya que definirian des-
de un punto de vista de los modos de relacion
las amistades imperfectas de Aristdteles. En este
tipo de amistad el provecho, la conveniencia y el
deseo se colocan como lo mas importante cuan-
do, en el caso que describe el fildsofo francés, lo
que conforma a una verdadera amistad a veces
es inexplicable y cercano a lo magico. La idea
de frecuentacion o familiaridad nos remite a lo
efimero de las relaciones, y quiza pueda ser un
caracter de las amistades en las redes sociales.
Montaigne también tiene la intencion de sacar a
laluz la “verdadera amistad”, y escribe, “en la que
soy experto, me doy a mi amigo mas de lo que
lo fuerzo hacia mi” (Montaigne, 2000, p. 122);
e incluso esta “verdadera amistad” incluye la
posibilidad de la ausencia del amigo o la amiga,
porque “si la ausencia le es placentera o util, me
es mucho mads dulce que su presencia; lo cierto es
que no se trata de propiamente ausencia cuando
existe algin medio de comunicarse” (Montaigne,
2000, p. 122). De hecho, para el filésofo francés
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“esta hambre insaciable de presencia corporal
revela un poco la debilidad en el goce de las al-
mas” (Montaigne, 2000, p. 123).

Aqui Montaigne rompe una lanza por los medios
de comunicacioén, y afiade lo provechosos que le
han resultado algunos alejamientos, pero debe-
mos entender que las relaciones epistolares eran
muy productivas, afectiva e intelectualmente, y
que generaban modos de hacer concretos que
habria que comparar con las nuevas formas de
relacion escrita que plantean las redes sociales.

En este repaso no podemos olvidar a Friedrich
Nietzsche (1844-1900), cuya filosofia a mar-
tillazos también acaba con lo lugares comunes
y preestablecidos de la idea de amistad en lo
cotidiano. Siguiendo la transvaloracién de los
valores, nos recuerda como la dualidad se con-
struye socialmente.

Por motivos de respeto intelectual hacia el
pensamiento feminista, obviaremos —ya que
se descalifican en su expresion— los gestos de
misoginia nietzscheana que impedian la amis-
tad de un hombre con una mujer, de no existir
“antipatia fisica” (Nietzsche, 390) al gusto, por
supuesto, del hombre. Hay dos libros donde el
filésofo aleman despliega su reflexion sobre la
amistad: Humano, demasiado humano (1878) y
Ast hablo Zaratrustra (1883-1885). En el prime-
ro, Nietzsche muestra cierta desconfianza con la
amistad, dejando al descubierto una cierta con-
descendencia en las relaciones afectivas y cierta
linea roja que no se debe pasar para conservar-
las. La construccion del otro es lo que hace que
tengamos que pronunciar que, segun el filésofo
aleman, “hay amigos, pero es el error y la ilusion
sobre tu persona lo que los lleva a ti; y tendran
que aprender a guardar silencio para seguir sien-
do amigos tuyos” (Nietzsche, 2017, p. 448). El ser
humano es inestable en sus opiniones y estados
de animo, lo cual hace muy compleja una amis-
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tad verdadera desde el punto de vista Aristotéli-
o, y que una anécdota nos lo ilustra, a través de
la mala traduccidn de una frase, cuando el esta-
girita dijo al final de una clase “;Amigos, no hay
amigos!”'°. Nietzsche con un martillazo, en cier-
to modo tranquilizador, dird “;Enemigos, no hay
enemigos!” (Nietzsche, 2017, p. 448).

Todo esto nos enlaza con la idea de amistad en
Asi hablé Zaratrustra: “Existe la camaraderia:
jojala exista la amistad!” (Nietzsche, 1996, p. 94).
En este libro aparece una perspectiva nueva, o
mas radical, sobre la virtud de la amistad, porque
“en el propio amigo podemos tener nuestro me-
jor enemigo. Con tu corazon debes estarle max-
imamente cercano cuando le opones resistencia”
(Nietzsche, 1996, 93). De esta forma la amistad
no tiene sentido si no te hace crecer como ser
humano, lo que nos permite interpretar la pri-
mera parte de la frase de dos formas distintas.
Por un lado, creemos que una amistad aduladora
como la que criticaba duramente Cicerén, no es
la mejor opcidn, pero ademds debemos sumar
a la relacion afectiva una critica feroz de lo que
se considera la opinién o el comportamiento del
otro. Seria una puesta en juego radical de la idea
de confianza epicurea. Nietzsche lleva, asi, los
planteamientos griegos hasta sus tltimas conse-
cuencias. El otro sentido nos coloca en ver una

D. Reversion:
(Fondo)

A. Aumento o mejoria:
(Figura)

C. Recuperacion: B. Obsolescencia:

(Figura) (Fondo)

Estructura tetradica (McLuham, 1993, p. 27)
(Agamben, 2015, pp. 40-41).
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parte positiva en las criticas de un enemigo, es
decir, que alguien que estd permanentemente
pendiente de nuestros defectos, puede ser revela-
dor de modos de hacer que yo no contemplaba, y
ademads procurarme un cuestionamiento de mis
propias convicciones de tal forma que, en el in-
tento de responder, pueda autoevaluar mis cer-
tezas. Con lo cual, segun el filésofo aleman “en
el propio amigo debemos honrar incluso al ene-
migo” (Nietzsche, 1996, p. 93). El planteamiento
nietzscheano de la amistad es necesariamente
reciproco, con lo cual se debe dar una relacion
no de sumision, sino de mutuo enriquecimien-
to, en consecuencia el filésofo aleman entiende
que: “sEres un esclavo? Entonces no puedes ser
amigo ;Eres un tirano? Entonces no puedes ten-
er amigos” (Nietzsche, 1996, p. 93).

El tétrade

McLuhan introduce un dispositivo epistemoldgi-
co, denominado el tétrade (McLuhan, 1993), que
parte de identificar en la tecnologia y las formas
de comunicacion cuatro elementos que le son
comunes a todas, para asi permitirnos reconocer
la salud comunicativa de sus repertorios. Por un
lado amplifican algtn aspecto cultural al mismo
tiempo que hacen que otros se queden obsoletos.
También recuperarian algun elemento existente
anteriormente y desaparecido, pero su uso in-
tensificado haria emerger cambios que pueden
incluso invertir el sentido inicial de su amplifi-
cacion. Es una metéfora en cuatro partes que, a
través de una cinta de Mobius, relaciona los con-
ceptos de realce y recuperacion con la figura y el
desuso y la inversion con el fondo. De este modo
aparecen diferentes preguntas que nos permiten
evaluar el impacto de una tecnologia y al mis-

10 Esta anécdota la cuenta Didgenes Laercio, pero surge de una
mala traduccion, ya que en el texto original (6i philoi, oudeis philos)
6i se tradujo como o, lo que llevo a parte de la tradicion filosofica
(Montaigne, Nietzsche o Derrida) a no usar su verdadero signifi-
cado: “Aquel que tiene (muchos) amigos, no tiene ningin amigo”
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mo tiempo el cambio social que provoca: ;Qué
etiende?, ;Qué vuelve obsoleto?, ;Qué recupera?
y ;Qué revierte? son las interrogaciones a las que
someteremos a la tecnologia, en nuestro caso las
redes sociales, para asi sacar conclusiones sobre
si esta tecnologia genera un nuevo entorno.

El tétrade de McLuhan es una herramienta fi-
losdfica que tiene pretension de universalidad;
parte de la posibilidad de que sirva tanto para
analizar cualquier tecnologia como las distintas
épocas de su proceso de desarrollo. Su fertilidad
epistemologica se hace en la actualidad mucho
mas palpable porque permite ajustarse a la con-
tinua emergencia, en palabras de MCLuhan, de
nuevos entornos que acompanan la aparicion
de nuevos medios, convirtiéndose en un instru-
mento de creacién de un anti-entorno que nos
permita tomar conciencia del entorno que crea
la aparicidon de nuevas tecnologias en nuestra so-
ciedad. Vamos a abordar el analisis de tal forma
que entendamos las redes sociales como el me-
dio a investigar y las nuevas manifestaciones de
afectividad, léase amistad, como nuevo entorno
relacional. Esto nos permitira dialogar con las
respuestas filosoficas de los anteriores autores,
con el fin de descubrir si nos acerca o nos aleja a
sus ideas.

Es evidente que las redes sociales cada vez tienen
mas presencia en los habitos vivenciales, incluso
estan dirigiendo a sus usuarios en una suerte de
escenificacion de la vida, la cual es denomina-
da popularmente como “postureo”. La RAE la ha
definido como “la actitud artificiosa e impostada
que se adopta por conveniencia o presuncion”
(DRAE, 2018). Esta vision del uso de las redes
sociales implica una puesta en escena de la pro-
pia vida, una vida vivida para ser contada, pero
para ser contada en las redes. Cuando Baudelaire
nos invitaba a que hiciéramos de la vida mate-
ria del arte, pretendia poner el foco en nuestra
actitud auténtica. Ahora se invierte el punto de
interés y construimos la vida, la representamos,
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iQué extiende? iQué revierte?

¢ «Quérecupera? 4 iQué vuelve
i ‘ obsoleto?

Interrogantes tetrddicos

para ser mostrada como realidad, para conver-
tirnos en actores.

Cuenta Zizek que, en 2015 en Nueva York, gru-
pos de gays celebraban la legalizacion federal del
matrimonio gay. “Judios ortodoxos del comité de
accion politica contrataron a mexicanos para que
se disfrazaran de judios y se manifestaran por el-
los portando pancartas en las que se leian cosas
como «Dios creé a Adan y Eva, NO a Adan y Es-
teban»” (Zizek, 2016, p. 30). La justificacion para
este hecho fue que querian proteger a los jévenes
de su comunidad de la corrupcién moral. Este
ejemplo marca un momento de espectacular-
izacion de la vida, donde interpretamos lo que
queremos que se dé, y en este aspecto las redes
sociales han acelerado esta escenificacién y estan
provocando, como plantea Bauman (2003), que
en la cotidianidad se imiten estas practicas in-
tentando relacionarnos fuera de las redes como
si estuviéramos dentro de ellas. La contestacion
alas preguntas del tétrade pueden orientarnos en
la niebla de confusion en la que vivimos, para
asi, no darle la razén a Hegel, e intentar que la
filosofia no llegue tarde a la critica de las medios
de informacién y comunicacion. Con este fin nos
adentraremos en el intento de entender no solo
cémo funcionan las redes sociales como medio,
sino que ampliaremos el valor epistemologico
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del tétrade para analizar sus repercusiones en los
modos de relacién afectivos.

El modelo de afectividad a través de las
preguntas tetradicas.

La red social que ha vinculado mas claramente la
amistad con sus procedimientos y dispositivos es
Facebook, ya que se considera una red de amigas
y amigos. En Facebook y las redes sociales que
generan comunidades de gusto aparece el valor
de la amistad como conformador de modos de
hacer. En palabras de Serrano Marin “lo que se
deposita en el caso de la red social no es dinero
sino la afectividad misma articulada en términos
de amistades” (Serrano Marin, 2016, p. 32).

En este panorama comunicacional empezaremos
por analizar qué nos dan las redes sociales que
permiten un aumento o una mejoria de las rel-
aciones afectivas sobre las que la filosofia ha re-
flexionado bajo la categoria de amistad. Es decir,
;Qué extienden las redes sociales que facilitan la
amistad? Parece que, ante la posibilidad de con-
tactos continuos a través de aplicaciones como
WhatsApp, aumenta la “vida en comun” que
Aristoteles entendia como necesaria. La recipro-
cidad puede mejorarse con este tipo de contacto
y la capacidad de las redes de generar comuni-
dades de gusto, ya que las redes sociales permiten
la creacién de grupos con acceso restringido, lo
que, al mismo tiempo, facilita redes de solidar-
idad que desarrollarian la benevolencia, en eso
que Epicuro entendia como la colaboracién para
la mutua felicidad.

Tanto WhatsApp, como Instagram o Messenger,
por poner tres ejemplos, acortan la distancia en-
tre las personas, ya que la comunicacién puede
ser posible incluso desde las antipodas del pla-
neta. Algunas personas tienen mas informacion
de amistades que estan alejadas en su lugar de
residencia, que incluso cuando vivian de forma
cercana. En la actualidad uno puede ver y hablar
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todos los dias con sus amistades. Pero también
las redes, con ese proceso de desconexién vol-
untaria, nos permitirian tener a disposiciéon la
suficiente distancia. El anonimato también per-
mite comparecer en las redes sociales de forma
igualitaria y tener una amistad virtual, como en
el Jardin epictreo, con independencia de tu pro-
cedencia y basado en la confianza.

En otro sentido, como preconizaba Nietzsche,
ahora el amigo puede ser tu mejor enemigo, ya
que, en redes como Twitter, estds expuesto ante
las criticas en una suerte de tiempo continuo.
Uno puede, en cualquier momento, exponer
sus convicciones para que sean cuestionadas o
plantear sus dudas sin la seguridad de que no
vaya a ser vapuleado o alabado por su discurso
o su ignorancia. En la idea de Nietzsche sobre
la amistad, saldriamos fortalecidos. Las criticas
de los trolls o los haters pueden convertirlos en
nuestros amigos, pero, al mismo tiempo, nues-
tros amigos virtuales pueden, en un ataque de
sinceridad, convertirse en nuestros enemigos en
la red.

Entonces, ;Qué dejan obsoleto en los modos de
hacer afectivos las redes sociales? Un caso muy
claro es la desaparicion de la relacion epistolar
como antes se entendia: donde la capacidad de
respuesta dependia del sistema de correo post-
al y donde esta circunstancia pedia una escrit-
ura mas meditada, no tan inmediata. Se pierde
gran tradicion en los antiguos modos de relacion
fraternal e intelectuales. También los espacios de
relacion tradicional como la calle. Muchas de las
acciones que antes requerian de un contacto fisi-
co ya no se hacen necesarias. Desaparecen aspec-
tos de la identidad del contacto, donde dabamos
una version mejorada respecto a lo que creiamos
que pensaban los demds de nosotros mismos en
el cara a cara. La privacidad se queda en el cajon,
ya que en Internet hay muchas partes de tu vida
que los demas pueden consultar sobre ti, y que
incluso uno ignora que estan alli. Otro elemento
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que también se esta perdiendo esla oralidad, cada
vez se hacen menos llamadas telefonicas “tradi-
cionales” y la comunicacién se provoca a través
del “te lo escribo” o “te lo muestro”. WhatsApp es
una aplicacion que ha contribuido a esto, ya que
para dar una aprobacion o hacer una propuesta
no es necesario explicarla oralmente.

Cuando nos preguntamos qué se recupera, es ev-
idente que retomamos la idea de aldea. La glo-
balizacion ha permitido que ese sentimiento de
que el mundo es mas pequeno afecte también a
la amistad, donde internet es como un patio de
vecinos, te puedes comunicar todos los dias y
aminorar las distancias con amigas y amigos. Al
mismo tiempo la aldea nos acerca a la exposicion
publica del agora.

Quiza ahora llegamos a la pregunta mas intere-
sante en este analisis a través del tétrade: ;Qué
revierte? En cierto modo nos puede pasar como
a Narciso, que al no dominar el medio de nues-
tro reflejo, perezcamos en ¢l y que, desorientados,
nos colapsemos en la necesidad de generar con-
tenidos afectivos, porque el dispositivo de la red
social nos imprima la continuidad y la inmedia-
tez de la representacion de las relaciones. Dentro
de este modo de hacer, la adulacion puede provo-
car que la amistad se convierta en una recipro-
cidad de halagos vacios que haga que la amistad
se convierta en lo que Montaigne llamaba Fre-
cuentaciones y familiaridades. La necesidad de
estimacion como fin se convierte en la base de la
amistad en las redes sociales, en lugar de hacer un
uso de éstas como medio.

Narciso confunde su reflejo en el agua con un fin,
el amado, en lugar de verlo como un medio que
funciona de espejo. En este uso intensificado no
podemos desconectar o tomar una distancia sa-
ludable. De hecho, a veces, la posibilidad de cer-
cania genera la situacién de no verse en persona
y comunicarse continuamente, lo que permite tel-
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erelaciones'y provoca un cambio en los comporta-
mientos afectivos. A esto se suma que el exceso de
atenciones hace que no se cuide bien a todas las
amistades, ya que la falta de tiempo no permite
una calidad en el trato.

La contestacion a estas preguntas tiene muchas
mas respuestas que las que nos permite la exten-
sién del texto, lo que nos interesa es que sirvan
de disparador de nuevas reflexiones, utilizando el
tétrade, en palabras de McLuhan, como una son-

da.

{Un nuevo paradigma afectivo?

Ladefinicién quelaRAE daderedsocial esla sigui-
ente: “Plataforma digital de comunicacién glob-
al que pone en contacto a gran nimero de usu-
arios” (DRAE, 2018). La palabra que nos interesa
de la definicién es la de contacto (trato), porque,
creemos, que la clave del cambio de paradigma
esta en definir si ese contacto ha cambiado o ha
generado nuevos modos de relacion afectiva.
Como hemos analizado, las relaciones virtuales
son de facil acceso y salida, pero se estan creando
dindmicas donde la relacion a través de los me-
dios se entienden como naturales, si no estas en
la red dejas de pertenecer al grupo de amistad,
dejas de tener la informaciéon que te permite los
cddigos afectivos, por lo tanto las redes sociales
mediatizan los modos de hacer y los gestos de
confraternizacion. En este sentido las relaciones
virtuales se definen “como conexiones” en la ley
de Gresham, y como explica Bauman, llevado al
extremo, “el «compromiso no tiene sentido» y
las relaciones ya no son confiables y dificilmente
duren” (Bauman, 2003, p. 13), inclinandonos a
cambiar dichas relaciones, pasando este esquema
a la amistad.

Todo esto genera amistades que se acercan al
concepto de frecuentaciones 'y familiaridades
relacionado con la nueva categoria de postureo.
Las redes sociales aumentan el valor efimero de
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los acontecimientos en lo cotidiano y también
lo trasladan a la amistad, donde el compromiso
tiene otro significado. Se da el caso de personas
que se consideran amigos de internet, que du-
rante afos no se han visto, y que dejan de serlo
tras conocerse en persona. Por lo tanto, existe una
amistad propia de la red, con sus propios gestos,
que es mediatizada por las redes sociales y que
tiene sus propios cddigos como es la exaltacion de
las emociones. La exaltacion de la felicidad es una
de las caracteristicas del exhibicionismo mediati-
co, esto también lleva a que la redes sociales sean
equivocas y dan lugar al mal- entendido y la falta
de reflexion, lo cual, en ocasiones, , se convierte
en discusiones entre grupos de amigas y amigos
que han elegido una red social como espacio para
mantener el contacto.

Es muy importante destacar que las redes socia-
les han acortado las distancias entre las personas;
en consecuencia, dice Bauman, han provocado y
promueven “la separacion definitiva entre lo «fisi-
camente distante» y lo «espiritualmente remoto»”
(Bauman, 2003, p. 86), parece asi que emerge un
nuevo paradigma afectivo donde lo importante
es la distancia espiritual, lo que te conecta, no la
presencia. Ademas, a la teatralizacion de la amis-
tad debe dedicarse mucho tiempo, para muchas
personas y en muchas redes. Ya son clasicas las
redes de amigos a través de WhatsApp, Insta-
gram... También en dmbitos laborales se dan las
redes de amistad por interés, de amistad imper-
fecta aristotélica, como LinkedIn.

En otro sentido, la red también ha entrado en
lo que Agamben llama “la lucha por el recono-
cimiento” (Agamben, 2011, p. 64), y que se ex-
tiende a la manifestacion de la amistad en inter-
net. La identidad es “la lucha por una mascara”
(Agamben, 2011, p. 64), una mdscara que tiene
que ser reconocida por tu red social afectiva, por
tus amigos virtuales. Ademas, dentro de esta te-
atralizacion, como dirfa Epicteto, tienes que in-
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terpretar el rol que te ha sido asignado por tu red
de amigos. Lo que tiene de novedad en la relacion
entre amigos es que la puesta en escena se hace a
través de un dispositivo digital y en muchas casos
tiene una expresion audiovisual. Son tipicos los
videos de adolescentes exaltando la felicidad de la
amistad. Aqui también entra el uso de la mentira,
mentira virtual, que juega con el atractivo de lo
verosimil frente a lo racional. Arendt nos explica
cdmo la razon pierde valor en un discurso cuan-
do el mentiroso “tiene la gran ventaja de conocer
de antemano lo que su audiencia desea o espera
oir” (Arendt, 2016, p. 90). Esta mentira se traslada
a la puesta en escena de la amistad virtual.

Pensamos que existe un nuevo paradigma afec-
tivo propio de las redes, pero que se acerca mas
a los conceptos frecuentacion y familiaridad de
Montaigne que a la categoria de amistad verdade-
ra. Todavia los nuevos entornos se basan en los
antiguos (McLuhan, 2015), es decir, que las tec-
nologias nuevas se usan con los gestos de las an-
tiguas hasta que se da un uso pleno. La idea de
amistad cambiard, el ser humano de las redes
necesita de los demds para sentirse reconocido,
un ciudadano digital que, como EI hombre de la
multitud de Poe, “Se niega a estar solo” (Poe, 2001.
P. 261) y que hara emerger nuevos modos de rel-
acion intersubjetiva a través de las redes que in-
tervendran auin mas en la idea de amistad con la
consolidaciéon de un nuevo entorno.
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Introduccion

1 presente articulo tiene como
finalidad el estudio de los medios
de comunicaciéon desde la teoria de
Pierre Bourdieu. El propio autor es

consciente de la problematica existente entre los

discursos politicos legitimamente formulados
por los emisores dominantes, y el discurso de los
dominados, entendiendo que, entre ambos emerge
una relacion de alodoxia'. El discurso politico,
anunciado en los medios de comunicacion, tiene
como caracteristica principal que estd legitimado
porlos duefios de un capital legitimo, aquellos que,
por su condicién material de existencia, poseen
los recursos lingiiisticos, las maneras, las formas,

y los simbolos propios de la clase dominante,

es decir, aquellos que poseen un elevado nivel

cultural. Pues los “poseedores de capital cultural
se mantienen en una relaciéon de dominacién con
aquellas capas sociales desposeidas de las maneras

y las formas propias de la clase dominante, son,

en tanto dominados” (Bourdieu, 2015).

En esta relacion de produccion de informacion y
comunicacion, el propio Bourdieu da cuenta de
que, en toda relacion de comunicacion, existen
formas de dominacién que son invisibles a los
ojos de quienes las producen y a quienes son
recibidos. La violencia simbdlica es entendida
como la imposicion del habitus de clase,
legitimamente constituido y que se opone a los
gustos, a las formas y a las maneras vulgares
propias de las clases dominadas. En tanto, los
medios de comunicacién funcionan como
enlaces, herramienta de dominacién de los
dominantes, para imponer un habitus y un estilo
de vida que tiene como base la separaciéon entre
las formas vulgares y las formas cultas de llevar
una vida (Bourdieu, 2015).

La teoria de Pierre Bourdieu expone de una
manera criticala vision cientifica que por entonces
se tenia de los mecanismos de dominacién entre
las clases sociales. El presente articulo se propone

1 Para Bourdieu, el concepto de alodoxia implica la toma de posesién de préacticas, habitos, costumbres, etc. que no les son propias.
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como un compendio de la teoria bourdesiana
adaptada a la nueva época dominada por los
medios de comunicacién de masas. La aparicién
de la prensa electronica, las redes sociales tales
como Facebook, Twitter o Instagram tienen en
comun la capacidad de trasmitir informacion
entre personas. Los discursos politicos alli
construidos son compartidos entre personas de
distintas clases sociales. El objetivo, por tanto,
es entender de qué manera la construccion
de discursos se adapta a la teoria de Bourdieu
enunciada a finales del siglo XX.

Objetivos generales y especificos

El objetivo principal del presente ensayo es
analizar los medios de comunicacién desde la
teoria de Pierre Bourdieu atendiendo al concepto
de violencia simbdlica que nos aporta en su obra
La distincion (2015), y La dominacion masculina
(2000).

Por objetivos especificos podemos encuadrar los
siguientes:

- Realizar un andlisis de los medios de
comunicacion.

- Diferenciar los medios de comunicacién
en razon del habitus de clase.

- Analizar la cuestion del gusto en la teoria
de Pierre Bourdieu.

- Exponer el papel que los medios de
comunicacién realizan en la actualidad.

- Aproximarse al auge de los nuevos medios
de comunicacion: las redes sociales

Metodologia

Para la realizacion del presente ensayo, el método
de analisis sera, primordialmente, el analisis
de la obra de Pierre Bourdieu atendiendo a los
conceptos que en sus obras vas desarrollando. Se
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trata, en efecto, de un andlisis de tipo deductivo.
En consecuencia, para la realizacion del ultimo
apartado llamado Anexo, se realizara una
metodologia de tipo cualitativa por observacion
participante en las redes sociales.

Resultados
Clase social y habitus de clase

La teoria general de Pierre Bourdieu ha realizado
importantes aportaciones en el campo de la
sociologia a la compresion del comportamiento
de los individuos en las sociedades en las que
estan imbuidos. Un primer acercamiento a la
sociologia da a entender que su objeto de estudio
se encuentra en las sociedades occidentales
postindustrializadas, sin embargo, a mi entender,
dicha postura ignora que el socioananalisis
socioanalisis no pretende centrarse en las
del
individuos, los grupos de los que forma parte,

explicaciones comportamiento de los
o sus estructuras cognitivas que se desarrollan
en las sociedades occidentales. En este sentido,
el propio Bourdieu es consciente de dicha
problematica en los estudiosos de la sociologia e
intenta, en un analisis metodoldgico, avanzar en
una direccion que supere la dicotomia sociologica
para encontrar unos universales aplicables a todas
las sociedades. En La dominacion masculina
(Bourdieu, 2000), el propio autor analiza los
procesos mentales inconscientes de los individuos
-hombres, y mujeres por separado- de la Cabila,
sociedad caracterizada por una tradicion cultural
y social que, frente a los avances de los procesos
de globalizaciéon, parece no estar afectada por

ellos.

Con ello, gran parte de la investigacion
desarrollada por Bourdieu a lo largo de sus afios
de actividad intelectual se centrd en dar respuesta
a cuestiones que desde la tradicién socioldgica
se habian considerado como de sentido comiin.
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Cuestiones tan puramente sencillas como es
el gusto que, a los ojos del socidlogo, aparecio
como una cuestion de analisis y compresion de
la realidad social. Preguntas como ;por qué a la
gente les gustan ciertas cosas y no otras? ;Qué
gusta mas? ;Qué gusta menos? ;Se podrian
categorizar y tipificar los gustos por clase social?
fueron planteadas en su obra La Distincion:
criterio y base sociales del gusto (2015).

En suya mencionada obra La distincion, Bourdieu
explica como la posicion que los individuos
ocupan en la estructura social condiciona, en
cierta forma, las practicas sociales que éstos
estan acostumbrados a usar. Para el propio
Bourdieu la clase social, esto es, el lugar que
ocupan los individuos en la estructura social
no estd tan determinada por las relaciones de
produccién tal y como senalaba Marx, sino que,
a su vez, existe todo un entramado de capitales
que la diferencia del capital econémico. Si para
Marx las relaciones de los medios de produccion
eran las que determinaban la existencia de una
clase social -el proletariado, y la burguesia;
desposeidos y poseedores de los medios de
produccion, respectivamente-, para Bourdieu
no solo hay que tener en cuenta las relaciones
de produccion econdmica, sino las relaciones
de produccién culturales. Si bien es cierto que
el propio Bourdieu no reniega en absoluto de
los condicionantes materiales que para Marx
se encuentran en la base de la estratificacion
y en la division social -obreros en oposicién a
burgueses- ademas, aflade que las adquisiciones
de unos determinados medios culturales daran
lugar a la existencia de unos “nuevos” capitales:
el capital cultural, social y simbolico. La antigua
division social de clases, de caracter binomial,
ahora puede ser entendida como una division
cuadruple de la sociedad. En efecto, una base
economica determina, por un lado, una primera
division social de las clases: los obreros y los
burgueses; y, por otro lado, la adquisiciéon de
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bienes culturales, sociales y simbolicos actuara
como segundo componente de division social:
facciones dominantes y facciones dominadas. La
suma de tales capitales da como resultado la clase
social construida.

El capital cultural puede ser entendido como la
adquisicion heredada de unos bienes culturales
considera

que la propia clase

Sociolégicamente, es la socializacién de unos

legitimos.

medios de produccion culturales adquiridos a
una determinada clase social basada en la divisién
de los medios de produccién econémicos. En la
teoria bourdesiana, el capital cultural adquiere
gran importancia al ser el segundo factor que
opera como principio de division social de las
clases.

En el proceso de aprendizaje individual, la
familia puede ser entendida como un medio de
produccion y reproduccion cultural y de clase.
Los progenitores intentaran, en la medida de lo
posible, que su prole adquiera los conocimientos,
las técnicas, la sabiduria que ellos mismos han
ido adquiriendo a lo largo de su trayectoria vital.
Por ese motivo la familia opera como principio
de reproducciéon de la clase social. Los bienes
culturales, el gusto por ciertos libros, el teatro, la
poesia, la musica clasica, o determinadas formas
de arte es reproducido por la familia. La prole
adquiere el gusto delos padres, efectuandose de tal
manera la reproduccién de los bienes culturales,
legitimos de su clase social. A ello hay que anadir
que la adquisiciéon y puesta en practica de los
bienes culturales legitimos viene acompanada de
la adquisicién de bienes de capital simbdlico.

El universo donde se desarrollan las practicas de
produccion y consumo de bienes culturales no
esta aislado del universo social, sino inscrito en
un conjunto de significantes y significados que
otorgan legitimidad y perpetian las practicas
sociales de una clase social determinada. El
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capital social es la relacion que mantiene una clase
social consigo misma, es la propia reproduccion
de la clase social, y, en efecto, una intencién de
ascension de su posicidn en la estructura social
que puede entenderse como la lucha de clases.
Cuando se efectta el consumo o la producciéon
de unos bienes culturales, se consume el universo
social inmerso en él, el consumo es, por tanto,
doble y no puede ser entendido como algo
paralelo. En esa accidn, el capital simbdlico actiia
como mecanismo de distincion operando, a su
vez, como principio de division social de clases.
El simbolo (de ahi que se deduzca su concepto de
capital simbolico) estarepresentadoenel universo
consagrado de formas, maneras, actitudes, en el
comportamiento que se encuentra legitimado en
la clase social que le es propia. Una buena forma,
una buena educacion, unas refinadas costumbres
y un exquisito buen gusto forman parte de la
concepcion del universo simbdlico.

De ahi se deduce que la clase social no
solamente estd determinada por las relaciones
de producciéon econdmicas, sino que esta
inmersa en mecanismos de bienes culturales y
simbolicos. La ejecucién y puesta en marcha de
dichos mecanismos es lo que Bourdieu (2015)
llama habitus, definidas como

un sistema de disposiciones durables y trasferibles

-estructuras  estructuradas  predispuestas  a

funcionar como estructuras estructurantes- que
integran todas las experiencias pasadas y funciona
en cada momento como matriz estructurante de las
percepciones, las apreciaciones, y las acciones de
los agentes cara a una coyuntura o acontecimiento

y que ¢l contribuye a producir (p. 64).

Dichos
disposiciones que son duraderas y transferibles

mecanismos aparecen como
de unos individuos a otros, de una familia a
otra, de una clase social determinada a otra.

El habitus es el que define unos modos, unas
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maneras, unas formas de comportarse, de ver la
realidad, de adquirir cultura o conocimiento. Es
la base donde donde el individuo se construye
como persona en la realidad social. Tal y como
menciona Bourdieu (2015), citando a Leibniz,
“la pretensidon burguesa al estatus de persona ha
impedido que nos demos cuenta de que somos
automatas en las tres cuartas partes de nuestras
acciones” (p, 558). Aqui, el concepto de persona
aparece como un estatus otorgado. La persona
adquiere una personalidad, esto es una distincion
individual del resto, del colectivo, la masa. El
término persona implica una construccion de la
realidad social del individuo amparada en la idea
delapersonacomodivinidad,como ente supremo,
eterno, benevolente, omnisciente, omnipresente
y omnipotente. Tiene como base sustancial, la
concepcion del individuo enmarcado en el relato
divino de su creacidn, como sujeto totalmente
distinto a los demas. En la construccién de esa
distincién y, por consiguiente, de ese habitus,
radica la critica de Bourdieu al hecho de que
lo que distingue a los individuos, que ha sido
legitimado por un relato histérico y mistico,
ha sido construido en base social. El habitus
es el que actiia como mecanismo de distincion
Yy, sin embargo, las acciones de los individuos
que comparten un mismo habitus estan, en su
mayoria, mecanizados mecanizadas por las
disposiciones, por el capital econémico, cultural,
social y simbdlico. De ahi se deduce que el viejo
debate filosofico y socioldgico sobre la libertad
individual ha quedado ampliamente superado.
Libertad existente dentro de los margenes que
marcan el propio habitus.

A este hecho hay que afadir que el habitus se
ejecuta de manera inconsciente en la mente
del
estructurantes y estructuradores de la realidad

individuo, como esquemas cognitivos
social. El habitus, condicién existente de la
clase social, es construido socialmente en un

largo proceso de aprendizaje, en un conjunto de
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disposiciones producidas y reproducidas en un
medio de produccién econémico y cultural. La
clase, por tanto, se construye, no es inherente
a la naturaleza humana. El tomar por natural
lo que es social, es denominado en Bourdieu
como proceso de alodoxia, y base de la violencia
simbodlica. Los instrumentos de reproduccidon
estan insertos en la familia, la educacién, la
Iglesia, el Estado y los medios de comunicacién.
Aqui nos detendremos en el préoximo capitulo.

El concepto de violencia simbdlica

Toda la obra de Pierre Bourdieu descansa en un
aspecto fundamental: el concepto de la violencia
simbdlica, por el cual, su teoria adquiere un
significado socioldgico de gran importancia. La
violencia simbdlica se opone a la violencia fisica,
en tanto que aquellos quienes la ejercen y quienes
la reciben son inconscientes de los efectos de tal
violencia. En La dominacién masculina (2000)
Bourdieu explica que la dominacion, “(...)
esta sustentada por la existencia de un tipo de
violencia que actiia de manera inconsciente y
permite que los dominados puedan contribuir
de manera inconsciente a su propia dominacion”
(pp- 53-58).

La teoria de Pierre Bourdieu atraviesa el
campo sociolégico de investigacion de manera
transversal, siendo posible la extrapolaciéon de
la teoria de la dominacion masculina (hombre/
mujer) al conjunto de relaciones de produccién
economicas y culturales que dan cuenta de la
existencia de la estratificaciéon social. Si bien
el concepto de simbdlico ha sido criticado en
numerosas ocasiones por ser un concepto mal
entendido por aquellos que leen a Bourdieu,
su importancia radica en el hecho de que el
simbolo, es decir, la percepciéon social de la
divisiéon social y sexual entre clases - hombres
y mujeres -, es tomada como natural, asimilada
en un largo proceso de socializacién a través
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de unas précticas rituales que son producidas
y reproducidas por la misma clase social a las
que pertenecen. La naturalizacion, es decir,
el tomar por natural lo que nada tiene de
natural y que ha sido construido socialmente
en el proceso de la historia social, econdmica,
politica o cultural, deriva del simple hecho de
violencia por el simbolo, o lo que es lo mismo,
la violencia simbolica. Si se tiene en cuenta
que la dominacién es posible porque aquel que
lo recibe contribuye y da consentimiento a esa
dominacion, la violencia simbdlica produce el
efecto de perpetuar las diferencias sociales y la
relaciones entre dominante y dominado.

Frente a ello, el concepto de dominacion desde
la sociologia critica de Bourdieu, es entendido
como un conjunto de creencias, valores, normas,
comportamientos, maneras de ser y estar en
el mundo...que permiten unas diferencias
sociales por cuestion de clase y género, y
ademdas producen una estratificacion social
que deriva en desigualdades entre clases y
géneros. Por ello, tanto clase social como género
son productos sociales, nada naturales, que
basan su diferenciacién en la practica de unos
comportamientos, unas maneras de ser, de estar,
y de ver el mundo, de vestirse, de sentir, pensar
y de actuar.

Al naturalizar las diferencias sociales construidas
en la estructura del habitus (la union del ethos:
pensamientos, disposiciones, etc.; y el hexis:
maneras, formas, comportamientos, etc.) dalugar
al proceso de alodoxia, que permite tomar una
cosa por otra totalmente distinta. De ahi se extrae
que determinadas ocasiones en nuestra sociedad
se puedan naturalizar comportamientos sociales,
atribuirles la “naturalidad” o “normalidad”
que le es correspondida a una determinada
practica social. Lo que es normal, aqui aparece
con un complejo proceso de socializacion,

interiorizacion en el habitus de unas practicas

159



ANTIGONA REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

que nada tienen de natural, y que producen una
divisiéon social del trabajo, o una divisién del
trabajo sexual, segtin se mire.

Endefinitiva,esunaviolenciaquecarecedeefectos
reales (entendidos siempre como palpables) que
solo es visible en los pensamientos, en los efectos
de la estructura social y que condicionan unas
divisiones sociales muy naturalizadas que, a su
vez, son construcciones de unas instituciones
diversas y singulares: la familia, la escuela, la
Iglesia, el Estado y los medios de comunicacién.

Un gusto por los medios mas puros

La propia definicién de puro en Bourdieu puede
ser entendida como un concepto cuya esencia
se encuentra inscrita en la categoria de noble,
bueno, perfecto, alto; en la concepcién social,
esto es, en la construccion a través del propio
habitus que los individuos insertos en la sociedad
realizan de ella. El concepto puro tal y como es
descrito por Bourdieu en sus estudios, deriva
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de la esencia kantiana de puro, alto, noble al
espiritu, en oposicion a lo impuro, a lo bajo, a lo
vulgar, a los instintos. Si para Kant el buen gusto
se halla en aquello que es noble, que es alto, que
no se deja seducir por los instintos mas basicos,
mas cercanos al reino animal; el gusto vulgar
encuentra su ethos en aquello que con mayor
facilidad atrae, lo mas llamativo, lo mas apetitoso
e incluso jugoso, por lo que mayor satisfaccion
al consumo nos causa. El gusto noble, el gusto
puro en términos kantianos es para Bourdieu la
pretension de la pequefia burguesia por querer
ser burguesia, o lo que es lo mismo, la pequefia
burguesia no es mas que un obrero que se hace
pequeno para llegar a ser burgués.

Para Bourdieu, es el espacio social donde se hallan
inscritas todas las luchas de clases? (véase Cuadro
1). La gran burguesia industrial, caracterizada por
una mayor capacidad econdmica y un menor nivel
de titulaciones académicas, se halla en decadencia
con respecto a las facciones dominadas de la clase
dominante, esto es los intelectuales, situados en
el extremo izquierdo superior del espacio social
que, con las disposiciones propias de su habitus,
pretenden ocupar el espacio social de faccién
dominante. En su habitus, se hallan inscritas
todas las disposiciones que les hace distinguirse
de las clases dominadas: cuadros medios, obreros,
asalariado agricola...en tanto, su hexis de clase le
otorga una manera refinada, por entenderla como
culta, de la vida social, econémica y politica. A
dichas facciones, le corresponde una lectura de
los medios de comunicacién mas cultos, mas
refinados, mas encaminados siempre a una cultura
que se erige como elitista, leida y academicista.

Las facciones dominadas de las clases dominantes
encuentran en su ethos todas las contribuciones
de clase que le corresponden en la lectura de

2 Aqui se hallala ruptura entre Marx y Bourdieu. Mientras que para Marx la lucha de clases es el motor de la historia, es lo que da sentido
al cambio social, a la pugna por el poder de dominacién y es, a su vez, una herramienta de emancipacién de la explotacion de las masas
por parte de la burguesia; para Bourdieu su significado es mas pragmatico: lo entiende como movilidad social, como las pretensiones,
las expectativas que cada individuo, dependiente de su clase social, tiene sobre si y sobre sus posibilidades de éxito futuras.
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los periddicos mas selectos, mas cultos, mas
refinados pues, inscritas en el habitus de clase
que le corresponde, se oponen a una forma facil,
sencilla, vulgar, a una prosa que no es refinada,
no es cultivada por el arte de las buenas letras,
y la buena prosa. A tal efecto, los intelectuales,
los profesores de universidad, las clases liberales
encuentran una forma y una manera de divertirse
en los medios de comunicacién mas cercanos a su
habitus de clase. En el estudio citado mas arriba,
Bourdieu observo que dichas clases sociales
son mas dadas a la lectura de periddicos como
Lhumanité, caracterizada por una critica, una
prosa, y una forma de expresar las ideas distintas
a aquellos medios que, por su manera y sus
formas, los hacen distintos y son mas consumidos
por los cuadros medios, los obreros o asalariados
agricolas.

En oposicién a la lectura mas refinada, las
clases dominadas (no se hallan diferencias entre
faccion dominante y dominada, pues dentro
del espacio social que ocupan tienen todas las
oportunidades de ascender socialmente), las
lecturas de periddicos, vistas de TV, o radio
son las mayormente denominadas como iitiles,
tanto en su forma como en su contenido, pues
en ellas, al igual que en la clase dominante, se
encuentran inscritas todas las disposiciones
propias del habitus de clase dominada. El texto
sencillo, las noticias mas sensacionalistas que
miran siempre a los problemas de la vida privada
de los personajes publicos y mas polémicos o las
noticias sobre deportes, en especial el futbol, que
ocupan las primeras portadas de los periodicos
mas consumidos. Las noticas noticias politicas
ocupan una posiciéon un tanto ambivalente, pues
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los medios que las clases dominantes consideran

mayormente importantes son igualmente
consumidos por las clases dominadas, sin
embargo, lo que las diferencia es el periddico que
las enuncia. Tal es asi, que las clases dominadas
optan por leer noticias politicas de Chumanité, o

Le Monde.

En oposicion a la lectura de medios de
comunicacién e informacion, la visita a museos,
galerfas de arte, conciertos, y las lecturas de
libros®, aparecen, a los ojos del sociélogo como
un medio de comunicacion en si mismo. Que
haya sido invisibilizado de todos los estudios y
metodologias de investigacion es indicativo de
que, para una amplia literatura cientifica, el arte y
la literatura no forman parte de la comunicacion
humana. Un error que debe ser subsanado en tanto
arte, literatura, musica, o poesia, forman parte
de las practicas mas refinadas y cultas, practicas
estructuradas, practicas practicas estructurantes
de un estilo de vida que, tal y como lo recogid
Bourdieu, se oponen a las formas mas comunes
de la informacién cotidiana.

Cabria destacar, que el uso de tal o cual forma
de comunicacién, bien sea por el simple hecho
de mantenerse informado, bien sea por el
hecho de comunicar una expresion, una idea,
o un sentimiento debe ser entendido como
una de las formas de comunicacién cultas que
las clases dominantes utilizan y por las cuales
son distinguidos de las formas mas comunes
y mundanas. Por ello, se requiere una mayor
investigacion cientificadelusodelaculturaelevada
como medio de comunicacion, pues en el analisis
cientifico no se deben descartar las opciones

3 En este punto difiero con Pierre Bourdieu. Para €], los medios de comunicacion estaban ampliamente delimitados a la prensa, la
radio y la television. Considero, por mi parte, que es necesario incluir como medio de comunicacion a las formas del arte moderno
y contemporaneo. En esencia, considero que el arte, tanto la musica, la pintura, o la lectura de libros, deben ser entendidos como un
medio de comunicacion, pues a través de ¢él, el autor de la obra expresa un sentimiento, una idea, una visién particular del mundo. El
arte posmoderno, aquel que, a vista de todos, carece de sentido, forma parte de este medio de comunicacion pues ese discurso social
que aboga por la falta de sentido es la prueba misma de la comunicacién. La comunicacién que no comunica nada, o que no quiere
comunicar nada a nadie salvo a aquellos mas distinguidos. La misma forma por la cual la posmodernidad tanto como etapa, como por

estructura de pensamiento, es la prueba de la comunicacion.
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ya que, al introducir variables tipo de estudio
discriminatorias, son excluidas de los analisis
por el mero no uso de ellas. La discriminacion
intencionada del investigador de tales variables
s6lo puede significar el desconocimiento, o bien,
el habitus investigador que estructura una realidad
¥, por la cual, genera unos marcos cognitivos de
compresion de la realidad.

Los nuevos medios de comunicacidon, ;de
masas?

De las pocas -e incluso la tnica obra, a excepcion
de la ya mencionada Distincién- obras centradas
especialmente en los medios de comunicacién
escritas por Bourdieu, se encuentra Sobre la
television. En ella el lenguaje que utiliza da ya una
leve idea acerca de a qué grupo social va dirigido:
los periodistas. Si bien el objetivo de Bourdieu
era generar una conciencia de una problematica
que, en la mente de muchos individuos, venia ya
rondando. Su idea central: el uso de los medios
de comunicacién de masas que hacen sobre las
noticias, sucesos, y los programas que utilizan.

Para Bourdieu, la Television (aqui se utiliza en
mayusculas para ser referida como una institucion
mas, un conjunto de poderes y relaciones sociales
que, estando estructurados, estructuranlarealidad
creando marcos cognitivos de referencia) usurpo
el papel tradicional que era reservado alos medios
de comunicacién tradicionales, especialmente la
radio y, sobre todo, los periddicos. A tal efecto,
los niveles de audiencia, medidos como consumo
de un determinado medio de comunicacién,
explosionaron a mediados de los afos 70,
introduciéndose la pequesia pantalla en la gran
totalidad de hogares europeos. Tal fenémeno no
dejo a nadie atras en lo que a cultura occidental
se refiere.

Con

todo, al crecimiento de

dicho medio de comunicacion le equivale

progresivo

una decadencia del medio de comunicacién
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tipicamente tradicional, asi lo refleja un realizado
por ARD para Alemania en el afio 2011, en el que
se establece un aumento del consumo de medios
audiovisuales en detrimento de la prensa escrita
y oral. El Cuadro 2 refleja una evolucién del uso
de los medios. De los datos se desprende que
Internet ha cobrado una fuerza extraordinaria
como medio de comunicaciéon debido, en parte,
a que es una herramienta util, de acceso rapido,
y de caracter instantaneo, y dichas caracteristicas
tienen como base el detrimento de los medios
escritos al presentar todas las desventajas que
estos primeros ofrecen.

Centrandonos en el andlisis de la television
como medio dominante, la teoria sociologia
bourdesiana no se ha quedado atras en el andlisis
de lo que dichos medios representan. Para
Bourdieu (1997), la television es el instrumento
“a través de los cuales se ejercen las censuras de
todo orden que hacen que (...) sea un colosal
instrumento del orden simbdlico” (p. 20).

En efecto, en el orden de lo simbdlico se inscriben
todas las disposiciones de clase, todas las maneras,
formas de ver y entender el mundo. El habitus
de clase y el habitus de género socialmente
construido y naturalizado por la adquisicién de
valores y normas construidas en base a la creacion
de la historia como historia presentada, ocupa el
principal lugar de dominacién simbolica, que
unicamente puede ser ejercida por la complicidad
tacita de quienes la padecen, y también de quienes
la producen.

En la relacion dialéctica existente entre
dominantes -productores de bienes culturales-
y dominados -receptores de bienes culturales-
Bourdieu (2015) recuerda que dicha relacion
se asemeja a la dialéctica hegeliana del amo y el

esclavo segun la cual,

los poseedores [dominantes] afirman la posesion que

tienen de sus posesiones, aumentado asi su distancia
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con respecto a los desposeidos [dominados], que,
no contentos con estar sometidos a la necesidad en
todas sus formas, son también sospechosos de estar
poseidos por el deseo de posesion, y por consiguiente
potencialmente poseidos por unas posesiones que o

no tienen o no tienen todavia (p. 300).

Dado que las relaciones dialécticas de produccion
cultural generan en su seno las divisiones propias
de la estructura social de clase, a los dominados
nos le queda mas alternativa que adquirir todos
los conocimientos y saberes que los dominantes
les otorgan, pues, desposeedores de los medios de
produccién cultural, no tienen otro medio mas
que el informativo para llegar a ser poseedores.
De dicha relacion dialéctica, el producto
exportado de la fabrica de ideas no es mas que
una vision sesgada del mundo, la realidad de
los poseedores de medios comunicativos. Asi,
mientras que el idealismo pequenoburgués
sostiene que la television -como tantos otros
medios de comunicacién- es una herramienta
que refleja la realidad, lo cierto es que es mas
bien, una herramienta que genera una realidad,
creando una vision del mundo disefiada por
aquellas facciones dominantes que ostentan todas
las buenas maneras, la buena ética del mundo, la
mas pura, la mas estética de todas.

En
comunicacidn, le es asignada una competencia

esa producciéon de informacién y
entre las distintas facciones de clase dominantes.
Los duefios de los medios de produccion de las
cadenas de television, revestidas de una impura
imparcialidad, mantienen una competicion
comercial por la produccién de unas noticias que
poseen una pretension de las mas exitosas, las
mas visitadas y comentadas entre el gran publico.
El habitus de las facciones dominadas, -que en su
hexis se manifiestan todas las disposiciones del
cuerpo natural, todas las opiniones que tienen
que ver con la vida publica y privada, con aquella
ética de la vida comun, la vida de la gente sencilla-
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La evolucion de los medios en los tltimos 40 afios
Consumo diario en porcentajes entre la poblacidn de mas de 14 afios
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esta impregnado en las noticias que dia tras dia
retrasmiten los grandes medios de comunicacién
audiovisuales. Debido, en parte, a la inmediatez,
a la imagen por encima del discurso elaborado,
racional, y, en cierto modo, academicista, se
impone una logica de produccién cultural basada
en lo banal, en lo cotidiano, en lo vulgar y, por
qué no decirlo, en todos los instintos bajos de
la sociedad. En este sentido, el incremento
de noticias dedicadas a la vida privada de los
famosos, de los politicos y de cualquier otro
personaje publico ocupan las primeras portadas.
Al adecuarse el medio de comunicacién
audiovisual a las exigencias del publico llano se
produce un proceso de homogenizaciéon de las
noticias. Ninguna cadena, ningin medio desea
quedarse atras en la competicidn por el consumo
de las noticias mas relevantes y que mayor
atractivo tienen. De aqui se desprende que la idea
de imparcialidad de los medios de comunicacién
es tan solo una falsa ilusion, o falsa conciencia
producida por el habitus de aquellos quienes
poseen la informacion.

En la propia producciéon del cuerpo noticiario
y comunicativo los productores mediaticos
poseen, ademas, un cuerpo de profesionales de
la comunicacion. El papel de los periodistas es
fundamental en el disefio y la maquetacion de
informacién que ira destinada a la gran masa.
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Los periodistas, presos de sus conceptos y de su
habitus seran a su vez productores de noticias.
Actuaran como guardianes de la informacién
seleccionando aquellos contenidos que posean
todas las caracteristicas para ser vendidos y
ofrecidos enlos medios. En el proceso de busqueda
de informacion, los periodistas no solamente
saldran a cazar nuevas instantaneas que después
venderan, sino que existe una competencia entre
los propios medios de comunicaciéon por ver
quién vende mads, y quién lo hace mejor. Los
profesionales de los medios son los tnicos per
excellence que leen los demas medios. Son los que
mas medios consumen, los que mas periddicos
leen, los que mas programas ven, y, en efecto,
los que se dan cuenta de los fallos de los demas
medios de comunicacion. No es el gran publico
el que da cuenta de los errores del medio, sino los
periodistas de otros medios los que dan cuenta de
los errores que otros medios han cometido.

De tal hecho se desprende que los periodistas
son los que, en ultima estancia, deciden lo que
es importante publicar y lo que no lo es; lo que
se considera que puede llegar a ser un éxito de
ventas -medido siempre bajo el parametro de
las audiencias- y lo que no es consumido, por
no compartir la misma ética y estética de un
habitus dominado, un habitus de clase obrera.
Asi, el nacimiento de la figura del BestSeller, de las
superventas, es el fendmeno donde se inscriben
todas las logicas propias del mercado de capitales
simbolicos, culturales, y econdmicos. Es el axioma
del capital cultural con pretensiones dominantes.
Al inscribirse todas las 16gicas del mercado en la
produccion de bienes culturales, se oponen a ellas
todo el ethos de clase dominante, toda la estética
del buen gusto, el gusto refinado, culto, un gusto
que no necesita ser entendido puesto que él
mismo es el entendimiento del gusto. Un libro
de filosofia que, por su ética, nunca podra ser
vendido. Un libro de poesia que, por su estética,
nunca podra ser entendido. Al creciente dominio
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del habitus de clase obrera le corresponden todas
las afirmaciones al que el capital econémico sabe
sacarle provecho. En sus propias disposiciones
se encuentran todo el gusto por lo instantdneo,
lo facil, lo que no merece ser pensado. Un verso
sencillo, una fotografia en la portada de la primera
pagina que no necesita decir mucho, que muestra
aquellas cosas que son propias de la vida mas
cotidiana y sencilla.

Junto a ello, aparece una aparente contradiccion
en la teoria de Pierre Bourdieu, una conclusion en
la investigacion inductiva basada en el consumo
de los bienes culturales del habitus dominado. Si
en lalégica de la comunicacion se halla la venta y
el consumo de noticias -las que mejor se venden-,
las clases dominantes se oponen a la propia logica
de los medios de comunicacidn; esto es, a la
comunicaciéon de masas, al consumo de noticias
por la TV (que ya se ha demostrado lo que
muestran), a los periédicos considerados como
vulgares, y, en cambio, optan por un consumo de
noticias y cultura distintiva. A tal efecto, parece
como si la clase dominante se opusiera a la propia
dominacién simbdlica de las logicas del mercado,
y lo que parece surgir es una curiosa paradoja.
Por tanto, la television, como principal exponente
dominante de los medios de comunicacion,
no es un lugar propicio para el surgimiento
del pensamiento. Los topicos de clase, esas
ideas preconcebidas creadas en el inconsciente
e insertadas como esquemas mentales de
pensamiento que estructuran realidades, son las
que predominan en el discurso televisivo; junto a
la rapidez de un pensamiento poco estructurado
que estructura la realidad. De ahi se desprende
que, a las nuevas ldgicas impuestos por los habitus
de clase, el Fast Think, surja como predominante
en todos los procesos comunicativos unidos todos
ellos a la contina referencia a topicos basados en
prejuicios -predisposiciones- del habitus.

La television, en tanto, se ajusta al esquema mental
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del gran publico, al de todos los gustos, donde
todos ocupa la posicion de dominacion, ya que no
suscita ningun problema que provoque divisiones
enel publico, salvolas propias divisiones generadas
por la ética y la estética del gusto refinado, que
claramente ya han sido depuradas y divididas.
Asi pues, la television al estar imbuida en la logica
del mercado, posee todas las pretensiones de
alcanzar las mayores cuotas de audiencia. Por su
predisposiciéon pequefioburguesa los programas
de television estan al servicio de unos valores en
ascension con predisposiciones dominantes v,
por tltimo, al servicio de unos valores puros de
mercado.

El dominio del Fast Think, de unas disposiciones
del habitus que otorgan todos los privilegios al
discurso televisivo, conduce a la existencia de
unas censuras en cuya base se inscribe la légica
del mercado. Al nacimiento de un hecho, que
después sera convertida en noticia en la fabrica
del pensamiento, le sigue las censuras propias de
los hechos mas significativos de la vida cotidiana.
No hay revuelta, huelga, manifiesto, o acto
politico que esté libre de una censura que sdlo
busca aquello que llame la atencién, aquello que
no genere divisiéon y no requiera un pensamiento
reflexionado, profundo, trabajoso y, que debe
ser ajustado a las predisposiciones que habitan
en sus propios esquemas mentales. O, dicho de
otra forma, los periodistas ejercen una fuerte
censura involuntaria a ciertos hechos que no
tienen la suficiente fuerza segun sus esquemas
mentales de pensamiento, seleccion e ideas. En
ellas se encuentran todas las manifestaciones
propias de su habitus, el ethos de unas maneras y
formas de ver y entender el mundo, y el hexis de
unos comportamientos de censura y autocensura
que les son propios, y socialmente construidos.
La seleccion de unas noticias ajustadas a unos
esquemas mentales y a unas predisposiciones dan
lugar a una seleccion exclusiva de unas noticias
muy sensacionalistas, unas cronicas deportivas
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basadas en lo mas inverosimil del partido, de las
declaraciones mas polémicas; esto les lleva a crear
unas noticias que son menos exigentes para el
pensamiento elaborado, para la estética mas pura
y refinada.

De los hechos mencionados se extraen las
conclusiones de que todos los campos de
produccion cultural estain sometidos a la coercion
estructural del campo periodistico, especialmente
dominado por la 16gica del éxito comercial. De
todo, se desprende lo que Bourdieu (1997) llamo
ley de Jdanov segtn la cual,

cuanto mas autébnomo y mas rico en capital
especifico sea un productor cultural, y mas
exclusivamente orientado esté hacia ese mercado
restringido en el que como clientes solo se tiene a
los propios competidores, mas inclinado se sentird

hacia la resistencia (p. 90).

La opinion de Bourdieu es que se debe
democratizar los medios de comunicacion a fin
de que el intelectualismo esotérico esté en las
capas mas amplias de la sociedad. Ello requiere
una lucha contra los medios dominados por la
légica del mercado, la busqueda de audiencia,
las noticias sensacionalistas. En resumen, buscar
los métodos para que una cierta ciencia sea
autéonoma, llegue a mas personas y sea mejor
comprendida.

Conclusiones

Como se ha podido ir comprobando a lo
largo del presente trabajo el concepto habitus,
violencia simbdlica y medios de comunicacion
estan intrinsecamente relacionados. Al poseer
todas las disposiciones del habitus dominante,
los individuos estructuran la realidad de una
manera acorde a las concepciones que les son
propias de su habitus y, por tanto, se produce una
construccion social de la realidad; una dialéctica
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en la que las estructuras mentales, los esquemas
mentales de percepciéon adquiridos en los
procesos de aprendizaje social generan, a su vez,
unas determinadas estructuras no solo mentales,
sino sociales, que determinan dicho pensamiento.
El concepto de habitus es central en la obra de
Bourdieu, y a través de él se va desarrollando todo
el pensamiento bourdiesiano que da explicacion a
los fendmenos sociales. Junto a ello, la percepcion
de unos determinados habitus, la asimilacion de
unos esquemas de pensamiento, de unas maneras
de ver, sentir, y actuar en la realidad que no le son
propias y que son socializadas y tomadas como
naturales, es lo que se ha denominado violencia
simbdlica.

Dicha violencia no es posible sin la existencia
de unas estructuras sociales, unas instituciones
duraderas, que permitan construir la realidad, en
las que el ser social esta imbuido desde el mismo
dia de su nacimiento: la familia, la escuela, la
Iglesia, el Estado y los medios de comunicacion.
La comunicacion entre individuos no intercambia
unicamente informacién objetiva, que dice
ser objetiva pero que estd imbuida de toda la
subjetividad aprehendida, que toma forma de
natural.

Entre tanto, los medios actuan como fuertes
mecanismos estabilizadores de las estructuras
dominantes de la sociedad al formar parte de
los procesos de socializacion. Su violencia es tal,
que dificilmente es reconocida tanto por todos
aquellos que la ejercen, como por aquellos a las
que estan sometidos, incluyendo en este proceso
a los propios agentes que fabrican la informacion:
los periodistas. Tal es su efecto, que el discurso
social mas extendido entiende que los medios
de comunicacioén son imparciales, y que reflejan
una realidad no sesgada, no interesada, no
censurada. He aqui el principal indicador de la
violencia simbdlica ejercida por los medios de
comunicacién, aceptada y bien recibida entre
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todos aquellos a la que son sometidos a diario.
Por ultimo, cabria la esperanza, si cabe, de que
el presente ensayo haya asentado las bases de un
conocimiento sobre los efectos de los medios de
comunicacién en las relaciones sociales entre
individuos. Separar medios comunicativos y ser
social es olvidar que el ser social tiene como base
fundamental la relacion entre sus individuos, y
que dichas relaciones generan unas dinamicas
de comportamiento, y encuadran una realidad.
El objetivo de tal ensayo no era hacer un estudio
socioldgico en el cual se disponga a refutar o
apoyar la teoria de Bourdieu, sino asentar las
bases cientificas por las cuales los futuros estudios
tenga un marco de referencia.

Anexo

Con todo, el surgimiento de los nuevos medios
de comunicacién deja un espacio abierto a todos
los interrogantes hasta aqui planteados. En los
ultimos diez afios el auge de las nuevas redes
sociales tales como Facebook, Twitter, Instagram,
o WhatsApp ha generado mas
que respuestas. ;Siguen estando vigentes los
fundamentos sociologicos dados por Bourdieu

preguntas

a los nuevos medios de comunicacion? ;De
qué manera conceptos como habitus, violencia
simbélica, o dominacion tienen cabida en los
futuros estudios sobre el uso de nuevas redes?

Si bien es cierto que la imposicién de una nueva
légica de comunicacidon conlleva ya de por si
inscritas todas las disposiciones propias del
habitus de aquellos para quienes son consumidos.
Sin embargo, faltan estudios cientificos que
comprueben con metodologia cuantitativa y
cualitativa los efectos producidos por dichos
medios, si bien, se permite hacer las observaciones
que el socidlogo en el ejercicio de su oficio pueda
aportar una vision sociologica sobre el fendmeno
Internet.
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Al igual que la television, Internet esta disponible
a todos los esquemas mentales que son propios
del habitus de clase dominada donde quedan
inscritos los comportamientos, las maneras, las
formas, ylos discursos de ver y entender el mundo.
Si la television representd una censura invisible
al discurso elaborado, ciertamente elitista y
academicista, las redes sociales de comunicaciéon
no estaran exentas de todas las disposiciones que
le son propias. La posmodernidad, no solamente
como una etapa social, sino como el conjunto de
esquemas mentales, percepciones, en torno a una
determinada realidad imbuye la comunicacién en
las redes.

Observamos cémo en los tltimos afos las redes
sociales estan totalizadas por discursos sociales
que para nada estan elaborados, que carecen de
todas las reflexiones que le son propias al ethos de
la clase dominante, que se han alzado como una
herramienta que perpetua la violencia simbdlica
a través de ocurrencia de ideas sencillas, topicos
repetidos, esléganes y campanas publicitarias que
unicamente buscan el beneficio delo inmediato, la
conquista del espacio individual y la totalizacién
de la vida privada.

Aceptando que la television ejerce todas las
censuras invisibles, Internet la incrementa. Las
censuras son ejercidas por aquellos mismos
dominados que, reproduciendo la violencia
simbdlica que las instituciones mas consagradas
reproducen, actia como autocensura de unos
discursos elaborados, de unas ideas cientificas o
academicistas, y de unas formas de ver el mundo
basados en la ética y estética pura que huye de la
repugnancia por lo facil y sencillo, por aquello
que se deja llevar por los sentidos.

Tal es su efecto, que son las facciones mas jovenes
las que con mayor implicacién estan imbuidas
en el mundo de la comunicaciéon continua.
Las nuevas redes sociales aparecen como una
herramienta de interaccion continua, sin pausas,
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un proceso de socializacion constante que impide
una reflexion de los asuntos mas cotidianos, de los
problemas del dia a dia de los individuos que lo
viven. La violencia simbolica que se ejerce en este
caso radica en el continuo proceso de tomar por
natural aquello que es construido socialmente,
de ser inconscientes de las disposiciones propias
del habitus. Las actitudes que predominan en
Internet, el discurso facil y sencillo, la recaida en
los mas habituales topicos reduccionistas de las
realidades contribuyen con todo su esplendor a
perpetrar todas las dominaciones al contribuir en
la falsa conciencia de los individuos las practicas
sociales que los llevan a autoexcluirse del ascenso
a una posicion social mas elevada.

Por nuestra parte cabria, sin embargo, un estudio
mas riguroso sobre el papel que desarrollan las
redes sociales como medio de comunicacion. Seria
precipitado y ciertamente peligroso obtener unas
conclusiones de una minuscula aproximacion al
estudio en cuestion. Corresponderia realizar un
exhaustivo estudio del rol de las redes sociales
como instrumentos de perpetuacion -o no- del
orden simbdlico.
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¢Masas digitales o enjambre

digital? Las multitudes en la era

de la comunicacion digital

Georgina Diaz Dueiias
(Universidad de Granada, Espafia)

Introduccion: la definicion del problema

s patente la preocupacion intelectual
por definir las nuevas caracteristicas
del

hiperconectado y globalizado. Existe

corpus social de un mundo
una acusada urgencia por describir las nuevas
categorias de lo que parece ser un cambio de
paradigma que se hace efectivo en la dinamizacién
de la actividad humana en el mundo digital. Sus
efectos son dramaticos en la naturaleza de las
relaciones sociales, por sus implicaciones en la
desorientacién respecto a referentes culturales y
valores o por la rdpida degeneracién de la vida

politica.

El mundo digital encerraba en sus comienzos la
promesa de una descentralizacion del poder. Se
vislumbraba un horizonte en el que la ciudadania
ya no seria una mera receptora de informacion,
sino que participaria activamente en la produccién
comunicativa. Los mas optimistas vefan incluso
en las nuevas tecnologias el medio que abria la
posibilidad de la democracia directa. Evgeni

Morozov (2012, 2015) ha arrojado algunas dudas
sobre esa vision optimista que en los comienzos de
la década de los afos 10 de este siglo se expandid
paralelaala profética tecnologia 2.0,acompafnando
a movimientos como el de los Indignados que
espolearia el 15M, o el de Occupy Wall Street. La
realidad es que hoy vivimos una fase de desilusion,
alarmados por el auge de los extremismos y
populismos, y sefalaindose las redes como
culpables de la proliferacion de lideres agresivos,
autoritarios, paranoicos y tribales (Lanier, 2018).
El escandalo de Cambridge Analytica ha puesto
recientemente al descubierto, una vez mads, la
peligrosa conjunciéon entre las empresas de Big
Data, que gestionan innumerables informaciones
sobre la ciudadania, recopiladas en su mayoria a
través del acceso a las redes sociales u otros usos
en linea, y la manipulacién de la opinién publica.

Sin embargo, la preocupacion filoséfica por una
manipulaciéon que opera a distancia para alterar
la conciencia ciudadana y asi minar el libre
albedrio aparece ya desde la filosofia clasica. En
la Retorica, Aristoteles investigd las artes de la
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persuasién porque eran capaces de implantar
inadvertidamente un pensamiento que el publico
percibia como propio. Siendo consciente del
peligro, el filésofo se centré en conocer las
artimanas por las cuales se altera el razonamiento
dela opinion publica. Para Aristételes, este estudio
tenia una importancia capital, pues estaba en juego
la posibilidad de despertar la conciencia sobre
como la palabra podia asediar o incluso anular
la capacidad critica, y era necesario proporcionar
herramientas para defenderse de este asedio.

Pero el engafo de la retérica mediada por las
palabras aparece, en la segunda mitad del siglo XX,
potenciada por la retérica de la imagen y el poder
de la seduccién de los medios de comunicacion
de masas. Como ha hecho ver José Luis Sanchez
Noriega (1996), el universo medidtico, en su
labor de seduccion, persuasion u ocultamiento,
contribuye a un contacto irreal del yo con el
mundo.

Hoy en dia, y sin haber desentrafiado ain
los problemas que plantean los medios de
comunicaciéon de masas, la sociedad digital nos
arroja a un desafio ain mas complejo. No tenemos
ya a pasivos espectadores al otro lado del televisor,
sino a miles de tuiteros lanzando sus improperios
indignados. ;Tiene sentido seguir tratando los
fenémenos de aglutinacién social en el entorno
digital como fenémenos de masa? Para resolver la
cuestion, proponemos una revisién del concepto
de “masa” (social) a partir del universo intelectual
que Elias Canetti dibuja en su obra mas ambiciosa,
Masa y poder (1960).

Definicion clasica del término ‘“masa”’

La obra publicada por Gustave Le Bon en 1895
Psychologie des Foules (Psicologia de las masas), asi
como la influyente Psicologia de las masas y andlisis
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del yo de Sigmund Freud (1921) constituyen los
referentes clasicos para la definicion del concepto
de “masa social”.

Le Bon estudia las diferencias entre el
comportamiento de los individuos aislados y
de los grupos, concluyendo que el individuo
inserto en la masa borra las huellas de su propia
personalidad individual para dar paso a una
suerte de “inconsciente social”. La masa constituye
una entidad psicoldgica particular y distinta del
mero agregado de individuos que la conforman y
que se comporta como un solo individuo con una

sola alma.

“Cualesquiera que sean los individuos que la
componen y por diversos o semejantes que puedan
ser (...) el solo hecho de hallarse transformados
en una multitud les dota de una especie de alma
colectiva. Esta alma les hace sentir, pensar y obrar

19

de una manera por completo distinta'.

Le Bon considera que en esta “foule psychologique”
(“masa psicolégica”), hasta el individuo mas
racional puede comportarse de manera irracional,
embargado por las emociones que se desatan en
el grupo: sensacién de constituir una potencia
invencible, capacidad para ceder a los instintos
al disolverse la responsabilidad en la multitud,
contagio mental y sugestionabilidad (Le Bon,
2014, 13).

Freud comparte esta teoria al considerar que la
masa es un estado especial de la colectividad en
el que aflora un inconsciente uniforme y comuin
a todo el grupo. En el interior de una masa, se
suprimen las represiones y el individuo puede
atender a sus pasiones y tendencias inconscientes.
Es por esto que, una vez constituida la masa
psicoldgica, el individuo piensa, siente y obra de
un modo absolutamente inesperado.

1 LE BON, G. Psicologia de las masas, (2014), Libro I, “La mente de las masas”, Cap I Caracteristicas de las masas. Ley psicologica de
su unidad mental’, fue citado por FREUD, S. Psicologia de las masas y andlisis del yo, en Obras Completas, vol XVIII, (1976, 70).
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A partir de la experiencia de los totalitarismos del
siglo XX el estudio de las masas sociales vuelve
a revitalizarse de la mano de diversos autores,
entre los que destacamos las investigaciones de
la primera generacion de la Escuela de Frankfurt,
las de Hannah Arendt o la influyente reflexion de
Ortega y Gasset La rebelion de las masas, de 1929.
Alarmados por la radicalizacion de los grupos
sociales, la irracionalidad y el fanatismo, estos
autores explicaron los fendmenos totalitarios
como una manifestacién de mecanismos de
abandono de la identidad individual que se diluye
en la identidad de grupo.

El concepto de “masa” ha sido utilizado desde
entonces ampliamente por los estudios de la
psicologia social para analizar las dinamicas
de los grupos sociales. Byung-Chul Han (2014)
ha criticado sin embargo el uso del término
para referirse a los fenémenos que implican a
la actuacién de las multitudes digitales. Dada la
superficialidad, banalidad y rapida disolucion
de estos fenomenos, Han prefiere hablar de un
“enjambre digital”.

El enjambre digital de Byung-Chul Han

El filésofo surcoreano y aleman Byung-Chul Han
(Seul, 1959) anuncia en su obra En el enjambre
(2014) un cambio de paradigma relativo a
los fenémenos sociales, apuntando a wuna
transformacion andloga a la que en su momento
anunciara Marshall McLuhan (1996) quien
ya habia advertido en 1964 que el desarrollo
tecnoldgico electrénico volvia a los ciudadanos
sordos, ciegos y mudos ante el encuentro con la
tecnologia de Gutenberg (McLuhan, 1996). Para
Byung-Chul Han, hoy en dia acontece un nuevo
cambio en nuestras conductas, percepciones,

y de cuyas
repercusiones ain no alcanzamos a comprender.

formas de pensar convivir,
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Entre los rasgos que describe Han como propios
de nuestra era digital, nos interesa destacar de
su analisis social que las multitudes no aparecen
retratadas como masas, sino como un enjambre de
individuos egoistas, atomizados, sin comunidad
ni solidaridad, que no conforman una ideologia,
y que por tanto son incapaces de accién o de
hacer historia. Su concepcién se apoya en una
argumentacion que, a nuestro parecer, presenta

algunas debilidades:

A) Emplea Han una definicion de masa social
demasiado restringida al presentarla como
“cerrada y homogénea” y participando de
un “alma comun” Aunque esta descripcion
se acomoda a la definicién de la masa social
tradicional, se hace necesario atender, como lo
ha hecho Canetti, a sus cualidades, procesos y
tipos. Presentaremos en el siguiente apartado
algunos conceptos estudiados en Masa y poder,
que nos permitiran atender a una tipologia de
dindmicas de masa que dé cuenta de muchos
de los fenomenos sociales que se dinamizan a
través de las redes.

B) Asimismo, escoge ejemplos de algunos

fendmenos concretos que explicitan la
atomizacién en la sociedad digital, mientras
que obvia otros aspectos que podrian mostrar
dindmicas sociales en la red que si se avienen a

lo que entendemos como fendmenos de masa.

En cuanto a la primera cuestién, uno de los
primeros argumentos que esgrime Han para
anunciar el cambio de paradigma consiste en
advertir que la actuacion de los grupos sociales en
la red no se acomoda facilmente al concepto de
la masa social tradicional —cerrada, homogénea,
como un “alma unida” que marcha en una misma
direccion—. Concebidas asi las masas, es claro
que las multitudes digitales volatiles, entregadas
online,
representadas ni definidasadecuadamente, puesto

a actividades masivas no quedan

que éstas, segiin nos dice Han, “carecen de un
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verdadero espiritu de grupo™

. Se trataria de una
concentracion casual de individuos sin un perfil
propio, incoherente e incapaz de conformar un
discurso inteligible. Antes bien, estas multitudes
son “ruido”: “El enjambre digital no es ninguna
masa porque no es inherente a ninguna alma, a
ningun espiritu (...) el enjambre digital consta de

individuos aislados”. (Han, 2013, 26)

En cuanto a la segunda cuestion, al imaginar

a los internautas como comportandose
fundamentalmente de manera aislada, incluso
como hikikomoris’, Han afirma que nunca se
congregan realmente, a pesar de que puedan
organizarse eventualmente en “smart mobs®.
Siguen siendo individuos aislados, expresandose
en ocasiones de manera carnavalesca y ludica
y otras beligerante, pero siempre fugaz, movida
por el escandalo e incapaz de unirse en torno a
una ideologia, o de desarrollar energias politicas
que cuestionen realmente las relaciones de poder,
lo que podria ponerse en relacién con formas
canettianas de fluctuaciéon y de manifestacion
ludica de las masas que abordaremos después.
Sin embargo, a nuestro modo de ver, cuando
pensamos en movimientos como el 15M, Occupy
Wall Street, MeToo o la reciente Revolucién
de los chalecos amarillos, no sélo nos cuesta
desvincularlos de una manera evidente de la
accion politica, sino que este tipo de procesos
se nos presentan prioritariamente como accion

politica.

Para Han, lo efimero de las manifestaciones
demuestra que no se dan auténticos fendémenos
de masa. La acciéon politica ha sido sustituida
por actividades en red como las shitstorm®,
una serie de comentarios que son producto de
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una reaccion de indignacién y que se plasman
en un discurso de rechazo que hace gala de
una completa indiscrecion y falta de respeto,
un discurso fluido que crece subitamente y se
disuelve con la misma rapidez. No existe aqui un
verdadero dialogo, ni esta ira genera accion social
concreta, ni discurso publico auténtico mas alla
de la expresion individual de la indignacién. Es
muy distinta la expresion de la indignacién en
los medios digitales que la que se da en la prensa
analdgica a través de una “carta del lector”, que
es firmada con un nombre y que ademas no
es inmediata. La posibilidad de escamotear la
propia identidad en la red bajo un pseudénimo o
nickname favorece una sociedad del espectaculo
y del escandalo donde lo privado y lo publico se
mezclan en la continua y pornografica exposicion
de la intimidad. El internauta se caracteriza por
ser un individuo an6nimo, pero también tiene un
“perfil” y se esfuerza por optimizarlo. “En lugar
de ser un nadie es un alguien penetrante, que se
expone y solicita atencion” Han ha desvelado
aqui una de las ambivalencias por las que se
caracteriza el ciberespacio: anonimato y a la vez
espectacularizacion de lo privado. (Han, 2014,
28).

Asi pues, la inmediatez, la irreflexion y la falta de
respeto entre otros factores comentados por Han,
son los que provocan la pérdida del sentido de la
comunidad. En esto se opone a las tesis de Michael
Hardt y Antonio Negri (2005), para quienes la
globalizacién camina en dos sentidos opuestos:
por un lado, el orden de la explotacion que es
representado por el imperio global; por otro, el
de la multitud que se comunica entre si y actua
a través de la red. Este ultimo grupo es descrito
como una resistencia con capacidad de accién

2 HAN, B.-CH. (2014) En el enjambre, Barcelona: Herder. (Edicion original: I Schwarm. Berlin: Mathes & Seitz, 2013), p. 26.

3 Nombre que reciben en Japon los jovenes que se conectan a la red y se aislan de la sociedad, sin sentir siquiera la necesidad de salir de
sus habitaciones. Vid. articulo del mismo titulo de Vicente Verdu, El Pais, (2002).

4 Literalmente “multitud inteligente”. Se trata de una movilizacién répida y masiva, que a veces se ha producido de manera espontanea

y otras veces como una planificacion a través de los medios digitales.

5 “Shitstorm”: literalmente, “tormentas de mierda”.
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comun. Han critica este analisis, pues lo considera
elaborado desde categorias ya superadas. En
concreto, el concepto de la “lucha de clases” ya no
sirve para dar cuenta de las dinamicas sociales,
debido a la decadencia general de lo comunitario.
Bajo el nuevo imperio capitalista ya no existe un
grupo que explota a otro, sino que cada individuo
se explota a si mismo. Solamente existe una tinica
clase que participa en el sistema capitalista y se da
la “explotacion sin dominacion”

Convenimos con Han en la tendencia hacia el
egoismo, el aislamiento, la soledad del individuo
y la crisis de los espacios comunes. Pero el paisaje
social que nos dibuja En el enjambre es el de un
caldo de individualidades en continua ebullicion,
y éstano deja de ser, a nuestro parecer, una imagen
sesgada hacia uno de los polos que conforman
la manera en que el individuo se inserta en la
multitud digital. De la misma manera que existe
la  paradoja  anonimato/espectacularizacion,
encontramos junto a la tendencia individualista
la urgencia por ingresar en la masa y sentirse
parte de un proyecto, de una comunidad. Quiza
la misma conciencia de ser un solitario individuo
en medio de las multitudes sea detonante de los
impulsos gregarios.

Pongamos como ejemplo otra ambivalencia, laque
describe Mark Greif en sulibro Contra todo. Como
vivir en tiempos deshonestos, (2018) especialmente
en el capitulo titulado “La ideologia anestésica. El
sentido de la vida”, donde se analizan las formas
de vida actuales en Occidente, iluminando
la coexistencia de dos tipos de ideologia: la
esteticista o perfeccionista y la anestésica. La
primera de ellas se encuentra permanentemente
a la caza de nuevas experiencias, de momentos
especiales, exclusivos, limitados y adictivos (el
drama en la television, deportes extremos, viajes
a paises exdticos o articulos cuya adquisicion
se vuelve urgente). La segunda, hastiada de la
experiencia, la rechaza, busca la antiexperiencia
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(minimalismo, austeridad, liberacion de
nuestras posesiones, huir hacia la simplicidad,
adormecimiento a través de las drogas, etc.).
Ambas ideologias son la respuesta hacia el
hecho de que nos hallamos sumergidos en un
entorno de experiencia estética total, donde las
experiencias estdn siempre a la mano. Cuando el
entorno esteticista nos sobrepasa, incluso aparece
una forma alternativa de anestesia involuntaria:
la depresion. Paraddjicamente, la busqueda de la
antiexperiencia puede revertirse para acercarse
de nuevo hacia la experiencia al convertir el
minimalismo en una experiencia de exclusividad
o de elitismo. Y sin embargo, no por ello se
disuelve la tendencia hacia la antiexperiencia que
surge del hastio de la experiencia. Una analogia
puede ser establecida en este punto, por cuanto
que, de la misma manera que existe el individuo
que busca la experiencia y el que se aleja de ella,
también reconocemos en el individuo la doble
tendencia hacia busqueda de la masa y hacia la

toma de distancia respecto a ella.

Elmundo digital estd lleno de estas combinaciones
de opuestos. El mismo Han reconoce que Internet
rompe con la jerarquizaciéon medidtica en la
medida en que no hay una direccion unilateral de
la comunicacién del mensaje y que cada usuario
puede convertirse en emisor. Reconociendo
que la digitalizacion tendria la potencialidad de
perjudicar al poder, consideramos apresurada
la asuncion de que el “enjambre” es incapaz de
accion conjunta frente a los poderes.

Cualidades de la masa en Canetti

Elias Canetti (Ruse, Bulgaria 1905- Zurich, Suiza
1994), aporta un punto de vista original que
contrasta con el de la concepcion tradicional que
habia sefialado a las masas como irracionales,
ciegas, caprichosas, gregarias y destructivas,
frente a un individuo aislado que se mostraba
razonable, ilustrado y auténomo. En Masa y poder
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(1960), Canetti ofrece una definicion de “masa
social” que tiene puntos en comun con la de
algunos pensadores contemporaneos (Escuela de
Frankfurt, etc.), pero en la que rescata ademas los
elementos positivos de la masa para el desarrollo
de las relaciones humanas, ahondando en la
tipologia de las masas sociales y en la manera
en que éstas constituyen la base para diversas
instituciones sociales.

En contraposicién a la argumentacion de Han,
reivindicamos —comolohahecho Peter Sloterdijk
(Karlsruhe, 1947)— readaptar al mundo digital
el concepto de “masa” en Canetti. El objetivo
aqui es aplicar las sugestivas posibilidades de
esta constelacion conceptual a los fenémenos
del mundo de la comunicacién digital, pues
observamos que, a pesar del caracter efimero de
las manifestaciones digitales, éstas presentan las
caracteristicas propias de genuinos fenémenos
de masa: agrupamiento en torno a simbolos
y clichés, busqueda de chivos expiatorios,
apatia frente al sufrimiento, proliferacion del
pensamiento acritico, radicalizacién de grupos,
etc.

Peter Sloterdijk ha recuperado las aportaciones
de Canetti en torno a la masa para definir las
caracteristicas de las modernas sociedades
democraticas. En el primer capitulo de su obra
El desprecio de las masas (Sloterdijk, 2009, 9-29)
se reivindica el protagonismo de la masa en la
escena actual, asi como la interpretacion que se
da en la obra canettiana sobre las caracteristicas
de la masa y las energias implicadas en sus
Canetti

sobre la constituciéon de la masa como sujeto

movimientos. Las aclaraciones de
social implican para Sloterdijk la visién de una
sociedad de motivaciones opacas frente a los
ideales de emancipacion de quienes sostenian la
existencia de un “sujeto democratico consciente
de sus deseos” (Sloterdijk, 2009, 13). Si bien la

masa se caracteriza por su capacidad de alcanzar
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la igualdad entre sus miembros y deshacer la
individualidad, esta igualdad no se refiere a
la igualdad de derechos para todos, sino que
corresponde al desenfreno de las mayorias.

Por otra parte, Sloterdijk contempla que existe
una peculiaridad de las masas actuales frente a
las descritas por Canetti. La masa ya no obtiene
su fuerza de cohesion de la presencia fisica, sino
de la influencia de los medios de comunicacién.
Las masas “han dejado de orientarse a si
mismas de manera inmediata por experiencias
corporales: s6lo se perciben a si mismas a través
de simbolos medidticos de masas, discursos,
modas, programas y personalidades famosas.”
(Sloterdijk, 2009, 17). Sin embargo, aunque
pueda haberse perdido “conciencia de potencia
politica” su papel en la politica sigue siendo
central. En este sentido, consideramos que
la condiciéon de la presencia fisica puede ser
sustituida por una aglutinaciéon mediatica en
torno a simbolos, narrativas y rituales, como
por ejemplo, la participaciéon en redes, foros,
comentarios, reenvio de mensajes anénimos o
“memes’, aprobacion mostrada a través del “like”,
etc.

En Canetti, la masa es un fenémeno por el
cual los individuos se unen y conforman un
solo cuerpo disolviendo su propia identidad
(Campillo, 5). Para analizar este fenomeno parte,
al igual que Freud, de una investigacion sobre las
experiencias ancestrales del ser humano y las
raices bioldgicas de los procesos psicosociales.
Postula entonces que el fendmeno de la masa
deriva del miedo a ser atacado. Ingresar en la
masa permite disolver ese miedo y potencia la
sensacion de fortaleza del individuo al convertir
todo lo ajeno en propio.

“Nada teme el hombre mas que ser tocado
por lo desconocido. Deseamos ver qué intenta

apresarnos; queremos identificarlo o, al menos
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poder clasificarlo. En todas partes, el hombre elude
el contacto con lo extrafio. (...) Solamente inmerso
en la masa puede el hombre liberarse de este temor
a ser tocado.” (Canetti, 2005, 59-60)

Alabandonarse en la masa, fisica y psiquicamente,
los individuos pierden sus diferencias hasta el
punto de constituir “un solo cuerpo”. En este
momento, la persona queda liberada de su propia
identidad y se produce la “inversion del temor
a ser tocado”. Se trata de un estado de igualdad
absoluta entre los sujetos que, contrariamente a
lo supuesto en la psicologia de las masas clasica,
es también capaz de inspirar ideales y principios
morales. El individuo se libera al romper con las
fronteras de la desigualdad, las jerarquias sociales
y sus propios limites. “Todas las exigencias de
justicia, todas la teorias igualitarias extraen su
energia, en ultima instancia, de esta experiencia
de igualdad que cada cual conoce a su manera a
partir de la masa” (Canetti, 2005, 88)

Asi pues, defiende que la inmersion en la
masa constituye un momento de la libertad,
no de anulacién, pudiendo aumentar algunas
capacidades del individuo, como la de oponerse
a los diversos poderes. No existen tnicamente
masas violentas, puesto que algunas cumplen
funciones muy valiosas socialmente (festivas,
religiosas, politicas, deportivas, artisticas, etc.)
y conllevan la cohesidn, igualdad y solidaridad.
Incluso en la democracia se observan “masas
dobles” que, a pesar de su inicial caracter bélico,
constituyen formas pacificas de competencia
electoral.

La masa es para Canetti la formacion social mas
basica y el fundamento de toda forma social.
Todo tipo de fenémenos religiosos y culturales
pueden ser interpretados como manifestaciones
diversas con un mismo origen: las estructuras
de masa y poder. Por ejemplo, las instituciones
sociales religiosas se fundan en el impacto
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emocional de la vivencia de una multitud
reunida para la celebracion de un rito. Cuando
observamos algunas manifestaciones grupales
laicas (revoluciones, levantamientos, etc.), nos
damos cuenta de que muchas de las caracteristicas
que asumimos como rasgos de fervor religioso
son en realidad efecto de la dinamica de la masa

psicologica.
A continuacién,  destacaremos  algunas
aportaciones del entramado tedrico que

despliega Canetti para definir las caracteristicas
de los diversos fenémenos de masa social y las
relacionaremos con fendmenos asociados al
mundo digital.

Masay poder

El poder es lo opuesto a la masa. Mientras que
en la masa desaparece la distancia, el poder
impone distancias. El poder busca establecer un
orden de dominio, que perpettia simbolicamente
las relaciones primordiales de supervivencia: el
poderoso es depredador y los demas (subditos o
esclavos) son sus presas.

Una interpretacion simplificada de las teorias
canettianas identificaria el fendmeno de masa
como explicado desde el amor, y el del poder
desde el odio. Sin embargo, para Canetti
solamente existe la pasion primordial del miedo.
Es del temor a ser tocado (de ser danado por
otro) de lo que nos liberamos cuando ingresamos
en la masa. La masa neutraliza el miedo porque
intensifica el contacto fisico y/o animico con los
demas. Otra forma de liberarse de ese miedo es
el ejercicio del poder, la violencia, la muerte. En
definitiva, el poder se relaciona con la separacion
y la distancia protectora y la masa con la cercania.

El analisis del poder que hace Han coincide con el

de Canettia proposito de la necesidad de distancia
y jerarquia que las redes tienen, como se ha dicho,
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la potencialidad de quebrar.

El concepto de “metamorfosis” es clave para
comprender cdmo es posible la anulacién de
las caracteristicas individuales y la asuncién de
las caracteristicas del grupo en la masa. Se trata
de la capacidad —exclusiva del ser humano—
para relacionarse con el entorno provocando un
cambio en la propia persona para adquirir las
propiedades de otro. La metamorfosis sirve para
huir del poderoso, camuflarse, pero también para
comunicarse con los demas albergando dentro de
si una multitud de individuos. La metamorfosis
significa un verdadero cambio de identidad, no
una simulacién o un cambio fingido.

Tipos de masa y sus atributos

Canetti analiza la tipologia de la masa incluyendo
brillantes ejemplos, a menudo provenientes de las
manifestaciones de masa religiosas.

a) Masa abierta frente a masa cerrada

La masa abierta es la mads genuina. Se
caracteriza por una fuerte tendencia a
incrementar su numero, incorporando todo
cuanto se ponga a su alcance. Sin limites
prefijados, existe mientras sigue creciendo,
paraluego desintegrarse tan raudamente como
surgi6. Al contemplar la rapida disipacion
como una propiedad intrinseca de la masa, el
argumento de Han sobre el caracter efimero
de las actuaciones de las multitudes digitales
queda debilitado.

Si la masa no crece tiene dos opciones: o se
disipa, o se cierra. La masa cerrada sustituye
el crecimiento por la repeticion. Cambia el
objetivo del crecimiento por el de establecer
unos limites que prevengan la disolucion de la
masa. En este sentido, podria afirmarse que los
ritos son una repeticion de la experiencia de
masa, que impide que ésta se disuelva o que
estalle la masa abierta. Estas consideraciones
se relacionan con las tesis de René Girard
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(1983) acerca del sacrificio como experiencia
mitigada de violencia. El ejemplo que pone
Canetti es el de los primeros comienzos de
una religion que trata de ganar adeptos (masa
abierta), frente a la religion consolidada que
busca asentar sus preceptos institucionalmente
(masa cerrada).

b) Masa de acoso

El origen de este tipo de masa es la muta de
caza, es decir, la jauria, que persigue una
rapida ejecucion paraliberar de un sentimiento
de amenaza. Sin embargo, una vez que la
masa se ha cobrado su victima se disolvera
rapidamente. Solo se puede mantener la
cohesion si se repiten periodicamente hechos
idénticos. (Canetti, 2015, 115).

Este tipo de masa coincide, por sus objetivos
y comportamiento, con el fenémeno de la
“shitstorm” descrito por Han. Los que escogen
a una victima para descalificar, insultar,
humillar e incluso amenazar de muerte a
una persona se comportan como una muta
de caza. El acosado cumple la funcion de un
chivo expiatorio. Los medios digitales también
funcionan en nuestros dias para conformar
masas de acoso, como los “escraches”

c) Masa de fuga

En la masa de fuga una amenaza comun al
grupo produce la huida enla que todos avanzan
juntos en la misma direccion. El peligro queda
repartido, pues mientras que el enemigo
captura a uno todos los demas pueden escapar
y todos piensan que se salvaran.

Nuestra sociedad conoce la manera en que
las grandes empresas digitales acumulan
datos sobre la ciudadania, y no obstante se
continian usando masivamente las redes
digitales. Se ha normalizado la existencia de
un poder abstracto que nos vigila y hasta se
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llega al extremo de “agradecer las facilidades
comerciales que nos indican qué consumir,
qué pensar y qué hacer” (De Rivera, 2018).
Mientras se tenga la sensaciéon de que todo
el mundo corre en el mismo sentido, que
lo normal es consentir ese espionaje, no se
desatara el pdnico.

d) Masa de prohibicién o masa negativa

La masa de prohibicién se configura
cuando muchos sujetos resuelven no seguir
haciendo algo que hasta el momento hacian
individualmente. Ellos mismos se imponen
una prohibicién repentina. Canetti pone el
ejemplo de una huelga donde los trabajadores
se niegan a seguir trabajando y ademas se lo
impiden a otros. Quien tenga la intencién de
trabajar serd considerado enemigo o traidor.
“El lugar de trabajo mismo se convierte en
terreno prohibido (...) como tal lo protegen
y le dan un sentido mas elevado. En su vacio
y su silencio, tiene algo de sagrado.” (Canetti,
2005, 124).

En la actualidad, grupos ideoldgicos que
buscan la pureza ética y las buenas costumbres
se constituyen tanto en masas de acoso
como de prohibicién. Estos vigilan el uso del
lenguaje y atienden a lo politicamente correcto
tanto en si mismos como en los demds. Los
grupos que siguen modas en la alimentacién
y vetan alimentos imponiendo estos tabues a
los demas, también pueden funcionar como
masas de prohibicion.

e) Masas de inversion

Las masas de inversion tienen como finalidad
liberar de sus frustraciones a los individuos
que pertenecen a estratos bajos en una
sociedad. Durante la Revolucién Francesa, el
asalto a la Bastilla significé la toma del poder
por el pueblo porque la administracién de la
justicia pasé a sus manos, con lo que se habia
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conseguido una inversiéon de la situacién
vigente hasta entonces. En el contexto de las
revoluciones se forman masas de acoso, pero
éstas poseen una naturaleza distinta, pues su
objetivo tiene una perspectiva que permite su
rapida consecucién, mientras que las masas de
inversion llevan a cabo un proceso lento que
quiza nunca se vea finalizado.

Han no contempla en nuestra actualidad
ejemplos de movimientos revolucionarios
(masa de inversién), quizd porque las
revoluciones a las que nos podemos remitir
(Primavera Arabe) no han llegado a feliz
puerto, pero tal vez revisaria sus posiciones a
la luz de las experiencias con la Revolucion de
los chalecos amarillos.

f) Masas festivas

Las masas festivas estan relacionadas con
abundancia de comida, de bebida y de
personas, y tienen su origen en la celebracion
de la multiplicacion de la vida. Es una masa
muy densa y sin embargo distendida. La fiesta
es la propia meta que ya ha sido alcanzada y
simboliza la participacion en las fiestas futuras
(Canetti, 2005, 132).

Cuando Han indica el sentido ludico y de
festejo para senalar la falta de seriedad y de
propdsito politico real en las reivindicaciones,
no esta contemplando la enorme capacidad de
fluctuacion de las masas: “las mutas fluctian
y se confunden facilmente entre si” (Canetti,
2005, 175). Una masa puede comenzar como
masa de acoso, continuar como festiva o pasar
a ser en un instante una masa de lamentacion.
El festejo cumple una funcién de cohesién
social muy importante, cuya vinculacion no es
incompatible con los ideales politicos.

Dindmicas de la masa
El momento mas puro de la masa, en el que se han
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anulado efectivamente las diferencias inherentes
a la desigualdad de rango o jerarquia, es el de la
“descarga™. La descarga permite la liberacion de
las distancias que el hombre ansia. La ritualizacion
sirve para favorecer las descargas y que la unidad
no se pierda.

También caracterizaalamasasuinherente impulso
de destruccion que no es meramente irracional.
La muchedumbre dirige su destruccion hacia
aquello que simboliza a la jerarquia que pretende
derribar: los limites que la masa no tolera.

El fenémeno del estallido se da cuando una
masa cerrada se constituye en masa abierta.
El fenomeno opuesto es la domesticacion de la
masa, que se da en las instituciones, consiste en
limitar el crecimiento de una masa para impedir
su disolucion o compensar necesidades de indole
mas dura y violenta. (Canetti, 2005, 77).

Los simbolos de masa

El movimiento de la masa ostenta multiples
estrategias para permanecer unida y en
crecimiento. Una de ellas consiste en mantener
la identidad de la masa en su identificacion con
simbolos, relatos, mitologias, etc., y otro en la
busqueda de la diferenciacion con respecto a un

grupo adversario.

El simbolo conecta con las cualidades de la masa
(densidad, crecimiento, apertura al infinito,
cohesion, ritmo colectivo, descarga repentina),
es variable y determina la conciencia que una
nacion tiene de si misma. El fuego, por ejemplo,
constituye el simbolo de masa por excelencia
porque concentra todas las caracteristicas de la
masa: devastador medio de destruccidn, su dafo
es irreparable, es visible a gran distancia y atrae a
otras personas, propagandose con gran rapidez.

N°7-2020

El fuego, como la masa, es contagioso e insaciable,
puede originarse en todas partes y de repente, es
multiple (consta de llamas), es destructivo, tiene
un enemigo (el agua), se extingue y acttia como
un ser vivo.

Las masas dobles surgen cuando una masa
se articula en la comparacién con otra masa
de caracteristicas semejantes. Cuanto mas
se parezcan en fuerza e intensidad, mas
posibilidades tendran de perpetuarse ambas.
Estas masas estan marcadas por el sentimiento de
persecucion con respecto a sus enemigos que son
“senialados como tales de una vez para siempre”.
(Canetti, 2005, 80) Cualquier movimiento del
enemigo es interpretado como un intento de
destruirlos. Sin embargo, sélo un ataque desde el
interior es realmente peligroso para la integridad
de la masa, pues indica que el individuo ha
empezado a guiarse por intereses propios, que

ha desarrollado capacidad critica.

En el seno de ciertas sociedades se da también una
polarizacion extrema entre masas dobles. Esto
ocurrid en el nacionalsocialismo que se conformé
en su enfrentamiento con los judios, contra el
que se inicio una persecucion sanguinaria. Para
Canetti, las causas de la violencia nazi contra
los judios implican la simbologia de la masa y
la dinamica de masas dobles. El dinero se habia
convertido en un simbolo de masa, lo que provocé
que la pérdida de valor de la unidad monetaria
durante la inflacion posterior a la I Guerra
Mundial fuera percibida como devaluacién del
sujeto. El hombre humillado se convierte en
masa que carga violentamente contra el conjunto
de los judios que se percibe como masa enemiga.
Los judios sirvieron como “chivo expiatorio’
porque habian seguido disfrutando de un visible

6 El concepto recibe un cuidadoso trazo como constituyente caracteristico de la masa: “ciertas jerarquias firmemente establecidas en
todos los &mbitos de la vida no permiten a nadie tocar a quienes estan por encima de €l, ni descender, salvo en apariencia, hacia los que
estan por debajo. (...) En todas partes se instalan en la conciencia de los hombres y determinan de manera decisiva su comportamiento
con los demds. La satisfaccion de estar por encima de otros en la jerarquia no compensa la pérdida de libertad de movimiento. En sus
distancias el hombre se vuelve mas rigido y sombrio. Son lastres que arrastra y le impiden avanzar” (Canetti, 2005, 73- 74).
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desahogo econdémico durante los afos de la
inflaciéon’. Todo pueblo oprimido y humillado
tiende a la busqueda de una masa contraria que
actie como chivo expiatorio para vengar en otro
sus propios padecimientos.

El sentimiento de la identidad grupal tiene
aspectos positivos en cuanto que contribuye
a la cohesion y solidaridad dentro de cada
grupo, pero los movimientos de masa pueden
traer como consecuencia una posicion de
desconfianza frente a todo lo que se encuentra
fuera del grupo. Esta idea es la que ha expuesto
Amartya Sen en Identidad y violencia. La ilusion
del destino cuando afirma que “el sentido de
identidad puede ser fuente no sélo de orgullo y
alegria, sino también de fuerza y confianza (...)
sin embargo, la identidad también puede matar,
y puede matar desenfrenadamente.” (Sen, 2007,
23)

Segun Amartya Sen, la identidad particular
del individuo se configura en su pertenencia
simultanea a varios grupos. El problema se da
cuando las personas caen en la “ilusion de la
identidad” (Paris Pombo, 1999) y se consideran a si
mismas unicamente validadas por su pertenencia
a una categoria (Sen, 2007, 27). Una persona que
se considera exclusiva y excluyentemente hincha
de un equipo de futbol puede olvidar que también
es hijo, estudioso de las matematicas, votante
de un determinado partido o amante de una
determinada musica. Si asumiéramos el enfoque
de Canetti, podriamos decir que este individuo ha
anulado aquellas caracteristicas de suidentidad que
pudieran poner en entredicho la homogeneidad
del grupo al que pertenece incondicionalmente,
esto es, se ha integrado en una masa, donde no
son aceptadas las multiples vinculaciones del ser
humano con una realidad compleja.
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Conclusiones

El concepto de “masa’, tomado de la psicologia
social, sirvid para el analisis de las causas del auge
de los totalitarismos en la Europa del siglo XX.
Se constatd como la asimilacion del individuo a
una identidad grupal llevaba a la anulacién del
pensamiento critico. Si a esta situacion se le anadia
la construccién de un relato de la humillacién
sufrida por el propio grupo y un enfrentamiento
a otro grupo sefialado como culpable de la
humillacién, se comprendian los ingredientes de
los totalitarismos.

Canetti nos explica que el relato y el simbolo son
los elementos catalizadores en torno a los cuales
se configuran las masas. Los populistas de hoy
trazan, gracias al “relato de pérdida” (pérdida de
la pureza, de los valores, del poder adquisitivo,
etc.), una nitida separacién entre el “nosotros” y el
“ellos”, asociando todo lo noble, todo lo humano
al “nosotros” y, de forma maniqueista, todo lo
villano, lo cruel, lo despreciable, al “ellos”.

En el mundo digital nos encontramos con una
revitalizaciéon de estos relatos y simbologias,
latentes en discursos centrados en el miedo o en
el odio, difusion de noticias falsas y bulos, etc. que
sirven de instrumentos de manipulacién politica,
con un ulterior fin que a veces es la destruccién
de los debates democraticos y los procesos
electorales. Ademas, los algoritmos que utilizan las
redes sociales para mostrar solamente los temas
que nos interesan nos encierran en una “burbuja
ideolégica” (De Querol, 2018) que distorsiona
la imagen que tenemos de la opinién publica y
tiende a convertirnos en tozudos y sectarios.

;Como podemos, no obstante, afirmar que ha
muerto la capacidad de revolucién en nuestras
convocatoria de

sociedades digitales? La

7 “Ninguna devaluacion sabita de la persona se olvida jamas: es demasiado dolorosa. Uno la arrastra consigo durante toda la vida, a no
ser que pueda endilgarsela a otro. Pero tampoco la masa como tal olvida su devaluacién. La tendencia natural es entonces buscar algo
que valga ain menos que uno mismo, que podemos despreciar de la misma manera como fuimos despreciados” CANETTI E. Op. cit.

p. 297.
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multitudes mediante la comunicacién instantanea
se ha convertido en un hecho relativamente
frecuente. La cuestion no es, por tanto, si hemos
perdido la capacidad de unirnos en torno a
simbolos, o si los grupos estan lo suficientemente
cohesionados, sino si podemos aprovechar lo
mejor de las dindmicas de masa (la renovacion de
los lazos de solidaridad) y prevenir sus peligros
(los populismos, la creacion de masas beligerantes,
la anulacion del pensamiento critico).

La respuesta que parece razonable esta en la
necesidad urgente de alfabetizacion digital critica,
una solucion que es muy cercana a la que sugeria
Aristoteles: debemos conocer las artimafas

sofisticas para resistirnos a la manipulacion.
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La confesion en Maria Zambrano

,paradigma comunicativo?

Consuelo Aguayo Ruiz-Ruano
(IES Alhambra, Granada, Espaiia)

La confesion ;género literario o método?

>

nicamente como punto de
partida convengamos en que
tradicionalmente a la Filosofia
se la viene considerando como el
modo por excelencia de acceso
al conocimiento a través de la interpelacion
acerca de la verdad de las cosas en la forma de
pregunta-respuesta, por lo que resulta que otros
géneros (el confesional, la Novela, la Guia...)
son considerados subsidiarios en la medida en
que o bien son utilizados en momentos de crisis
historicas, o bien resultan eficaces para los no
iniciados pero sélo como vias superficiales de

acceso a la verdad.

El primero es el punto de partida del profesor
Ortega (Ortega 1994) al considerar la confesion
en la obra de Zambrano como

un método en filosofia, fundamentalmente en los
momentos de crisis, cuando ésta ha alcanzado un

grado de racionalizacién que se aleja de la verdad
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inmediata de la vida (p. 159)

pues bien, nuestra propuesta sugiere recorrer el
camino inverso: la Filosofia (y cualquier género
de escritura) no serd un método como camino
de vida si no adopta una metodologia similar a la
de la confesion, y ése sera el sentido de nuestra
ponencia.

En primer lugar, mostraremos que la ausencia
de una metodologia sistemdtica en el género
confesional es algo que, lejos de restarle valor y
considerarlo como subsidiario a la Filosofia, es
justamente uno de los motivos que garantizan su
primacia por encima de ella como conocimiento
vital. En segundo lugar, destacaremos la necesaria
presencia de las habilidades comunicativas en
la Confesiéon como garantia del éxito mediador,
y, finalmente, concluiremos nuestra tesis
inicial que permitia situar novedosamente el
género confesional como centro y paradigma
comunicativo con un valor no subsidiario, sino
fundamental y fundante para la transmisién de
la verdad vital, y en general, para las llamadas

“escrituras del centro”,
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Para el primer propédsito utilizaremos dos
argumentos: el primero basado en la actitud
critica confesa de la autora a la rigidez
metodoldgica -requisito indispensable para la
Filosofia- impuesta a partir de las propuestas
racionalistas; el segundo argumento se halla
ligado a la multiplicidad de sentidos y usos
del método que Zambrano asigna en distintas
obras, consecuente a su concepto de razon
poética y proximo a otros tipos de escritura no
estrictamente filosofica.

Con respecto al primer argumento, debemos
observar un hecho que a nuestro juicio resulta
llamativo. Se trata de constatar que la primera
publicacion de Zambrano de 1943 de Ediciones
Luminar, aparecié con el titulo La confesion,
género literario y método, aunque la edicion
posterior de 1995 de Siruela suprime la palabra
método del titulo y afade algunas correcciones
manuscritas de la autora. Esta supresion seria
irrelevante a no ser por la cautela que muestra
la autora a la hora de clasificar la confesion
como un género de escritura particular, exento
de las exigencias metodoldgicas de otros escritos
-como el Tratado, el Ensayo o la Filosofia-, pero
mads fundamental que ellos como conocimiento
para la vida.

Ello resulta significativo por cuanto que es la
propia Zambrano quien pone en tela de juicio el
valor dela filosofia como indagacion dela verdad,
sobre todo en determinadas circunstancias
historicas en las que aquélla queda subordinada
a la ciencia, lo que confirmaria que el acceso a
la verdad a través de otras formas indagatorias
como la Confesion o la Guia mostraria su
utilidad, al menos en esas circunstancias en
las que la propia Filosofia pierde su caracter
revelador y se convierte en un saber subsidiario
de la ciencia y carente de utilidad para la vida, tal
como ella lo asegura (Zambrano 1987)
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cuando ciertas formas extremas de subversion

cultural han aparecido, el terreno estaba
perfectamente despejado. Asi la reduccion del
Arte a la propaganda, de la Filosofia a la simple

metodologia de la ciencia (p. 63)

Seguramenteelesfuerzo porelrigor metodologico
de la tradicidn filoséfica canonizada a partir
del cartesianismo  con wuna antropologia
fundamentada en torno ala res cdgitans, provoco
el denuesto y la huida de Zambrano hacia otras
flexibles,

consecuentes a la consideracién del ser humano

formas indagatorias mucho mas
como persona mas que COmo cosa pensante,
para lo cual, el método de la Filosofia resultaba

claramente insuficiente.

Pero el triunfo del racionalismo supuso también
la primacia de un concepto de verdad y de razéon
tan alejados de la realidad vital, que condujeron
al pensamiento moderno a determinados errores,
como sefialan muchos autores, por ejemplo, la
profesora Ballesteros (Ballesteros 2002) cuando
afirma que

Zambrano critica la necesidad de sistematizacion
del pensamiento a través de un método riguroso,
cree que esto ha sido un error impuesto por el
pensamiento europeo desde la modernidad a todas

las esferas del saber (p. 146)

De este modo, el relativismo ético moderno y el
individualismo del siglo XVIII provenientes de la
racionalidad no comprometida y del atomismo
alejado del reconocimiento de la comunidad, son
fruto del solipsismo cartesiano. Contra ambos
reacciona la ética de la autenticidad sefialando
que, pese a ser una cultura que se etiqueta
como adelantada, contiene elementos que han
producido una gran decadencia, asi lo expresa
Tylor (Tylor 1994):

Quisiera referirme en lo que sigue a algunas de las

formas de malestar en la modernidad. Entiendo por
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tales aquellos rasgos de nuestra cultura y nuestra
sociedad contemporaneas que la gente experimenta
como pérdida o declive, ain a medida que se

‘desarrolla’ nuestra civilizacion (p. 87)

Derivado de aquellos errores aparece una
disolucion de la frontera entre verdad y
sinceridad. De la primacia del caracter ético
de la sinceridad se inferira a partir de ahora la
imposibilidad de alcanzar la verdad, y como
consecuencia, la reduccion del alcance de la
Filosofia.

Anticipandose a estas consecuencias, Zambrano
subraya la necesidad de substituir ese concepto
racionalista de método rigido, estructurado,

formas
flexibles,
cambiantesy discontinuas, dado que el medio por

continuo y permanente por otras

indagatorias mds  asistematicas,
el que discurre no es una razén dominadora -la
razon racionalista-, masculina, y hasta enemiga
dela razon poética (como a veces parece sostener
el profesor Moreno Sanz'), sino una razén mas
femenina, la razén poética, o como sostienen

muchos autores (Floger 2016)

Se trata de rescatar, por hacerlo expreso, lo que
hasta ahora, en la filosofia racionalista occidental,
se quedaba oculto por inefable a través de las formas
existentes. Y esto «otro», a lo que obviamente
pertenece «lo femeninoy, lo expresa Zambrano con

su razon poética (p. 50)

La razon poética es la base de un conocimiento

intuitivo porque lo que debe conocerse -que es
la vida- sélo puede aprehenderse a través de la
creacion, del trazo, del ritmo, del tempo.

Por lo dicho anteriormente podemos concluir
que Zambrano no comparte la idea de acceso
al conocimiento con un método riguroso y
estricto, sino mds bien se refiere a él como una
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metafora que, a modo de guia flexible, sea capaz
de alcanzar y transmitir el conocimiento de la
persona como ser interior, que vive abierto a
una sociedad, que necesita mostrarse, escribir
y que le comprendan. De este modo, el proceso
comunicativo cobra una importancia vital para la
autora, y con él, todos los elementos que facilitan
la comunicacién, de ahi la necesidad que tiene
Zambrano de dedicar un capitulo en Hacia un
saber sobre el alma a explicar por qué se escribe.

Un segundo argumento a favor de una
interpretacion metaférica del concepto de
método radica en la multiplicidad de métodos
que coexisten para alcanzar y expresar la verdad
como escritura del centro. Zambrano sefala
la musica como otra forma de pensamiento
discursivo. Son sus propias palabras en el
prologo de Notas de un método las que nos
permiten llegar a esa conclusion. Asi, no solo la
escritura a través de la palabra es conocimiento
del interior, también puede serlo la musica. La
consideracién que Zambrano tiene del método
queda perfectamente reflejada en el prologo
de Notas de un método cuando advierte en esa
obra sobre la ambivalencia de la palabra nota,
que la utiliza para referirse tanto al caracter
fragmentario y discontinuo del saber como
al orden formal de la estructura de la obra
musical, en la que cada nota adquiere sentido
en su conjunto como una expresion discursiva.
Coincidimos, asi, con las conclusiones a las
que llegan recientes investigadores de la obra
de Zambrano en relacion a su aspecto musical
(Martinez 2008):

El sintagma “Pensamiento musical de Maria
Zambrano” cobra asi un doble sentido, por un
lado, en una primera aproximacion, cubre aquella
esfera de su reflexion manifiestamente volcada

hacia la musica como objeto, por otro, apunta a

1 Puede verse al respecto La razon en la sombra. Antologia critica. 2004 centenario del nacimiento de Maria Zambrano 1904-1991,

especialmente el apartado Razon misericordiosa, no polémica.
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la naturaleza intimamente musical de un pensar,
el suyo, que quiso ser una alternativa a la razén

discursiva tradicional (p. 13)

Pero una obra musical lo es por las sinergias
comunicativas que se producen entre ella y su
audicion, en la participacion afectiva del sujeto
en esa otra realidad musical que le es ajena y
que se deriva, en gran medida, de la empatia del
intérprete. Tan importante es la armonia que el
creador imprime en su partitura para generar
belleza como la transmisién y participacion
del oyente que la siente como tal, de ahi que
nuevamente es necesario traer al primer plano la
importancia del mensaje y del medio.

Si tenemos en cuenta la fuerza de los dos
argumentos expuestos, no es de extrafar que la
consideracién de método también la extienda
ZambranoalaConfesionyalaGuia,considerando
esta ultima incluso como conductora de la
Filosofia, aunque despojada de su exigencia
tedrica de universalidad por estar ligada a un
saber experiencial pero, precisamente por ello,
comunicante y transformadora. La Filosofia, en
cambio, carece de esa fuerza comunicativa, en
parte por la rigidez de su método. Esto resulta
especialmente visible en Hacia un saber sobre el

alma (Zambrano 1987):

La Filosofia, como toda ciencia, se manifiesta en forma
impersonal. No es, propiamente hablando, comunicativa.
La experiencia si sale de su silencio, en cambio, es para

comunicar (p. 70-71)

El valor de la teoria no deberia ser otro que su
capacidad para revivir la experiencia, de ahi
que la autora cite a Heraclito y su maxima: el
sabio no dice ni oculta: indica. Y la Filosofia
deberia  conducir a una transformacion, a
una conversién, a un discernimiento (esa es la
finalidad de la Confesiéon y de la Guia), pero
lo que permite revivir una experiencia no es el
contenido filosdéfico encerrado en la quietud

y encorsetamiento de un sistema (segin la
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conocida maxima kantiana que cita la propia
Zambrano: “se aprende a filosofar, no Filosofia”),
sino aquello que causa empatia, es decir, aquello
que pone en valor el medio y el mensaje.

Por todos son conocidas las tres tentativas de
Zambrano para dejar la filosofia, a la primera de
ellas se refiere expresamente la autora situdndola
en la mayor o menor claridad en la explicacion
de sus maestros, asi en Hacia un saber sobre el
alma nos recuerda (Zambrano, 1987)

En este texto expreso la imposibilidad que senti
de seguir estudiando Filosofia, justamente en el
momento en que comenzaba a hacerlo, atraida por
igual seguin estaba por la ‘oscuridad’ de Zubiri, y la
claridad, transparencia le llamaria, del pensamiento

de Ortega y Gasset que explicaba a la sazon a Kant
(p. 10)

El valor de la comprension quedaba manifiesto,
y también la necesidad de hacer comprensible lo
comunicado, el mensaje y el medio, la flexibilidad
dentro del rigor, la empatia y la escucha activa;
en definitiva, las habilidades comunicativas que
permitan la mediacidn.

Quizas en este ambito filosofico, Zambrano

sintonice mejor con la hermenéutica de
Gadamer quien destacd ante todo el valor de
la interpretacién en virtud del cédigo y de las
circunstancias personales que rodean al mensaje,
y asi sostiene que (Gadamer 1998):

la universalidad de la experiencia
hermenéutica se acopla magnificamente
a la limitacion real de toda experiencia
humana y a las limitaciones impuestas
a nuestra comunicaciébn y nuestras

posibilidades de articulacién (p. 75)

Queda por tanto perfectamente justificado que
podamos concluir, de un lado, que la palabra
“método” en una obra dedicada a la confesion se
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refiere mas a una metafora metodoldgica que a
una exigencia sistematica, y, de otro, que tanto la
Filosofia como la Confesidon pueden constituirse
como vias de acceso a las verdades necesarias
para vivir, pero ambas requieren de un requisito
indispensable en su utilidad como camino de
vida: su comunicabilidad.

Habilidades comunicativas

La necesidad de comunicacién en el mundo vivo
es patente tanto a nivel animal como humano. En
el primer grupo de seres esa comunicacion se halla
ligada a la supervivencia y se trata, en general, de
pautas genéticamente predeterminadas a las que
se le afladen otras por imitaciéon muy limitadas, y
presentes solo en las especies animales superiores
—obviaremos, légicamente, la discusién acerca
de la plasticidad de la comunicacién animal,
que no viene al caso- circunscritas siempre a la
satisfaccién de necesidades basicas, de tal forma,
que el aprendizaje por imitacion, siempre ligado
a la supervivencia y a la conducta gregaria, carece
del caracter intencional por la simplicidad de la
vida animal.

No sucede de igual modo en los seres humanos
para los que la simplicidad animal se trastoca en
complejidad multifuncional, convirtiéndose asi
la comunicaciéon en el elemento fundamental y
fundante por excelencia de la vida social, y, por
ende, del desarrollo de ciertas habilidades sociales
en el individuo como estrategias facilitadoras de la
mediaciéon comunicativa y del dialogo.

Cuando hablamos de comunicacién
simplificaremos y nos referiremos en general al
proceso mediante el cual se transmiten significados
de una persona a otra. Y para transmitir

significados, ademas de los elementos necesarios
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de la comunicacién (emisor, receptor, canal,
mensaje), incluimos los procesos de codificacion
y decodificacién,  elementos indispensables
para esa transmision. Pero, en paralelo a esos
procesos, existen otros elementos “facilitadores”
que conduciran al éxito o al fracaso de la
mediacién comunicativa, y que se hallan ligados
a la competencia comunicativa del hablante en su

marco social.

Nos referimos a las llamadas habilidades
comunicativas, ellas son las que actian en la
intercomunicaciéon y son las que favorecen
o entorpecen, segun los casos, las relaciones
interpersonales.  Suelen  senalarse = como
habilidades comunicativas la escucha activa, la
empatia, la validacién emocional, el lenguaje
tanto verbal como no verbal, la capacidad de
resolucion de conflictos, la negociacion, la lectura,
la escritura, el respeto, la capacidad de persuasion

y la credibilidad.

Todas ellas han sido objeto de numerosos estudios
actuales desde diversas disciplinas no sélo
lingiiisticas, sino psicologicas, socioldgicas, etc.
Por citar un ejemplo, Marinoff (Marinoft 2000)
sefiala que

no se necesita pericia para ser un buen consejero;
la pericia ni siquiera es necesaria, Es mucho mas
importante la capacidad de escuchar, de empatizar,
de comprender lo que esta diciendo la otra persona,
de plantear nuevos puntos de vista y de ofrecer

soluciones o esperanza (p. 57)

Nosotros  para su estudio  seguiremos
principalmente el trabajo llevado a cabo por el
profesor Caballo * al referirse a todas ellas como
asertividad, palabra que asegura la usd por
primera vez Wolpe en 1958, en el marco del origen
tedrico de las llamadas habilidades sociales, y

que se explana en la obra de Alberti y Emmons

2 Caballo, V.E. (1993) Manual de evaluacion y entrenamiento de las habilidades sociales. , Madrid: Siglo Veintiuno. Espafia

Editores.
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Your perfect right, dedicada integramente a la
asertividad.

En principio hay que reconocer que no hay una
definiciéon conceptual completa del concepto de
asertividad, puesto que, al referirse a objetivos y
consecuencias, siempre estara ligada a elementos
variables como la edad del sujeto, su status, o el
marco cultural de referencia. No obstante, Caballo
la define como (Caballo 1993)

La conducta social habilidosa es ese conjunto de
conductas emitidas por un individuo en un contexto
interpersonal que expresa los sentimientos, actitudes,
deseos, opiniones o derechos de ese individuo de
un modo adecuado a la situacion, respetando esas
conductas en los demas, y que generalmente resuelve
los problemas inmediatos de la situacion mientras

minimiza la probabilidad de futuros problemas (p. 6)

Resulta evidente que Caballo se refiere tanto
al aspecto comunicativo como conductual. No
obstante, la preponderancia de los aspectos
comunicativos queda manifiesta en su obra al
describir, inmediatamente, las componentes de las
habilidades sociales en términos de comunicacion.
De hecho, la primera componente conductual que
él sefiala es la comunicacion no verbal, por cuanto
las sefales visuales o auditivas pueden ocupar
el lugar de las palabras, pueden garantizarlas,
asegurarlas, contradecirlas, etc., pero, no cabe
duda que el trasfondo es la conversacion, el didlogo
como transmisiéon de la informacién y como
mecanismo que persigue garantizar la eficacia.

Paralelamente, en Zambrano también existe una
conexion inseparable entre comunicacion y accién
en la Confesion, pues su valor reside en su caracter
ejecutorio y perlocutivo, de tal forma, que es la
maxima accidn que es dado ejecutar con la palabra
(Zambrano 1995, p. 31) y ésta es una de las razones
por las que la Confesion supera a la Filosofia, y por
las que ésta debe asemejarse a aquélla.
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Otra nota que anade Caballo a la eficacia es que
toda conversacion sea autorreveladora, porque lo
que interesa es contar cosas de uno mismo, y de
ello depende el éxito o el fracaso, a través de un
proceso de retroalimentacion como comprobante
de que los demas le escuchan o no, le creen o no, le
comprenden o no.

El caracter “descubridor” de la interioridad del
confesor se halla ligado intimamente a la verdad,
puesto que la Confesion desvela algo que estaba
oculto, y que se transmite con vistas a promover
una accion exitosa en quien la lee. Esta relacion
biunivoca lectura-acciéon es la que permite una
especie de comunion con “el otro’, una comunidad

con un secreto compartido.

Habla Caballo incluso de diferentes trastornos o
desviaciones en la solucién de problemas en el
adulto que serian derivados de un mal desarrollo
de las habilidades cognitivas durante la infancia,
de ahila exigencia de adoptar esquemas y guias de
conducta con vistas a la seleccion de las que se pre-
vén exitosas. Ese caracter ejecutivo del aprendizaje
vicario esta vinculado, en gran medida, al caracter
empatico y persuasivo de los actores sociales.

Asi, la verdad, como parte del proceso cogni-
tivo y comunicativo, debe ser empatica, exige
asentimiento, y la empatia —que le es afin- es la
funcion que provoca esa participacion.

Concluyamos, pues, que la asertividad -
empatia- se sitiia en el centro de la comunicacion
y de la accién, y que la Confesion es su lugar

privilegiado.

La Confesion: paradigma de comunicacion
efectiva

Para analizar la obra de Zambrano La Confesion,

género literario consideraré irrelevante la
indagacién a proposito del género, puesto que,

por un lado, ya existen numerosos estudios
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desde el punto de vista literario; y por otro, la
Confesion como género, como tipo de escritura
no es propiamente el objetivo de este estudio,
sino mas bien se trata de esclarecer el trasunto
del escrito confesional: su intencionalidad, sus
requisitos y su recepcion. Es por ello por lo que
simplemente asumiré la propuesta de Bundgaard
(2001) quien sintetiza la cuestion del género en
la actualidad relacionandolo con clases de textos,
escritos, o escritura del centro

Con respecto a la palabra confesion suscribo
la definicion que de ella da Wachoswska
(2001) quien a su vez la remite a Moliner en
su Diccionario de uso del espafiol, y sefiala la
etimologia de la palabra confesar derivada del
latin confessare, que a su vez proviene de la voz
fari, que significa hablar. De ahi que, ya en su
origen, el término se halla indefectiblemente
vinculado a ciertos parametros comunicativos.
Wachoswska
caracteristica importante cuando subraya la

Pero, ademas, introduce una
necesidad de ser comprendido, es decir, no hay
confesion —sensu stricto- si no hay comprension,
y no hay comprension si no hay comunicacién
efectiva, no basta con que la verdad se muestre, es
preciso hacerla participe a los demas, esforzarse

en exponerla.

El caracter comunitario de la verdad es un
movimiento opuesto al solipsismo cartesiano y a
toda la filosofia moderna, que, en su esfuerzo por
oponer resistencia a la conversion en busca de la
universalidad conceptual, se ha vuelto dramatica
(Zambrano 1996):

Solemos tener laimagen inmediata de nuestra persona
de fortaleza en cuyo interior estamos encerrados,
nos sentimos ser un “si mismo” incomunicable,
hermético, del que a veces querriamos escapar o
abrir a alguien: al amigo, a la persona a quien se
ama, o a la comunidad. La persona vive en soledad y,
por lo mismo, a mayor intensidad de vida personal,

mayor es el anhelo de abrirse (p. 26)
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Nos abrimos a través de la escritura, pero

en este punto convendria considerar las
puntualizaciones que, acertadamente, sefalan
Bundgaard y LLevadot en cualquier escrito
porque contribuiran a subrayar el valor intrinseco
de la Confesiéon como modelo comunicativo y
sus rasgos esenciales. Se trata de las diferencias

entre autory escritor.

Por un lado, para Bundgaard la diferencia entre
autory escritor estriba en que el primero es quien
escribe una confesion en funciéon de la verdad
que se exterioriza, de ahi su valor ejecutivo para
los lectores, no asi para el escritor; lo que equivale
a poner en juego lo que en psicologia se llama
validacion emocional, es decir, la comprension y
aceptacion de que la situacion emocional del que
confiesa se entiende y se comparte.

También para Zambrano la Confesién posee
ese valor ejecutivo, como veniamos apuntando
(Zambrano 1995):

Cuando leemos una confesion auténtica sentimos
repetirse aquello en nosotros mismos, y si no lo

sentimos no logramos la meta de su secreto (p. 30)

Es importante destacar el caracter auténtico o
inauténtico de una confesion, porque ello marca
la diferencia que antes sefialdbamos entre autor
y escritor, dependiendo de lo que la confesion
quiera o no evidenciar, dependiendo de su
ligazén al valor de verdad que la sustenta. De
igual modo, dice Zambrano que pueden existir
muchas confesiones en la historia no reconocidas
como tales, pero, en el fondo, poseen -si son
auténticas— todas ellas la misma intencionalidad
del

completamente al desnudo para que los demas

autor: desvelar lo oculto, exponerse
lo vean como un ejemplo, manifestar su verdad y

su culpabilidad a la vez, desocultamiento.

Asi, la evidencia se halla ligada al caracter
revelador de la confesion, y prueba de ello es que
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ésta en San Agustin —que es la mas paradigmatica
segiin Zambrano- da razén de los tres problemas
que horrorizan al ser humano: el horror del
nacimiento, el espanto de la injusticia y el temor
a la muerte (Zambrano 1995):

San Agustin ha desvanecido el terror del hombre
antiguo, desamparado y desfraternizado. Ha
deshecho la pesadilla de la existencia, pues que se
alegra de haber sido engendrado: ‘Nifio pequefio
soy, mas vive mi Padre eternamente’. No teme a la
muerte ‘Cuando yo me adhiera a Ti, con todo mi
ser, no habra ya dolor ni trabajo para mi y mi vida

sera llena toda de Ti’ (Libro 1, XXIX, 400) (p. 57).

Pero ese descubrimiento le exige la obligacion
de comunicarlo, se impone una vocacion:
transmitirlo a los demas, y, en la medida en
que el confesor sea capaz de exponerse a través
de la palabra escrita, su confesiéon tendra valor
ejecutorio. De ahi la importancia no soélo
de empatizar con sus lectores -porque, de lo
contrario, “no logramos la meta del secreto’-,
sino de ayudarles a resolver sus conflictos
interiores.

Por otro lado -y ciertamente como
complementario a Bundgaard-, para LLevadot
(2001) la confesién es un método por el que el
confesor asume la culpa, y, si bien tiene un valor
ejecutivo, lo es para el confesor, que es quien
sufre la transformacion, no para los lectores,
ellos validaran las emociones sin juzgarlas,
entenderdn la situacién del confesor desde el
ambito de la normalidad, y seran capaces de

ponerse en su lugar.

Pero resulta que esto ocurrira sélo si quien
confiesa tiene habilidades para comunicar, si es
capaz de empatizar con sus potenciales lectores.

Esto, en modo alguno, es el resultado en
Zambrano de un pacto previo por el que el
lector asume la verdad de lo escrito, sino que se

N°7 -2020

constituye en un trasunto emocional que sélo es
capaz de trasladar el auténtico confesor a través
de sus palabras. El confesor estd obligado de una
forma vocacional a comunicar su transformacion
a los demas con objeto de recibir su validacion.
Su verdad, que ha quedado expuesta, debe atraer
al lector (Zambrano 1995):

...toda verdad pura, racional y universal, tiene que

encantar a la vida; tiene que enamorarla (p. 17)

es decir, si la filosofia se aparta de la afectividad,
no le es util para la vida.

De la necesidad de ese enamoramiento —ausente
en el discurso filoséfico y fundamental en la
Confesiéon—- Zambrano pone como ejemplo
a Aristoteles quien, pese a unir la esencia del
hombre ala necesidad de buscar la verdad -por lo
que bastaria con el conocimiento para ser feliz—,
el hombre tiene que ir a la Etica para encontrar
la felicidad. Aristoteles debe buscar otro tipo de
mediacion que es incapaz de expresar el discurso
filosofico, asi sefiala Zambrano que Aristoteles
(Zambrano 1995):

cuando habla de la necesidad de saber, en otro lugar
tiene que hacer una teoria de la “vida feliz” como

vida propia del que ha llegado a ser filésofo (p. 15)

es decir, la transmision de la verdad debe de
ir acompafiada de una componente afectiva
capaz de persuadir porque
comunicacién, exenta de esa componente, es

la verdadera

incapaz de permeabilizar, se vuelve opaca, no
es transparente, y esto s6lo se consigue cuando
haya empatia en la mediacién comunicativa.

Las aportaciones de Bungaard y de LLevadot,
junto a las argumentaciones anteriormente
expuestas por nosotros, nos permiten resituar el
valor de la Confesion en el proceso comunicativo
en la “escritura del centro” por la confluencia de
la necesidad de exigir una validacién emocional
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al confesor por parte de sus lectores, y la
exigencia de una lectura activa con la finalidad de
conseguir que sea ejecutoria y resuelva conflictos
interiores.

Asi, concluimos que la Confesion se halla ligada
a la asertividad —capacidad empatica- de quien
se confiesa, que debe de armarse discursivamente
de forma persuasiva para conseguir el valor
ejecutorio que persigue, y que, por todo ello,
podria usarse como paradigma comunicativo
para otros géneros.

Discusion y conclusiones

Ahora ya podemos volver a nuestra propuesta
inicial concluyendo que la Confesién no
solo es una via de acceso al conocimiento en
determinadas circunstancias histéricas en
crisis, sino que podria ser paradigma fundante
universal del modelo de escrituras vitales, y eje

vertebrador en la obra de Zambrano.

Como muestra de ello destacaremos tres lugares
diferentes que puedan abrir nuevos campos
para la indagacion de lo que aqui venimos
sosteniendo.

En el primero, partimos de la acertada relacion
que destaca el profesor Ortega entre Filosofia y
Poesia cuando afirma (Ortega 1994) citando a la
propia Zambrano que

la poesia se situa en enfrentamiento en cierto modo
con la filosofia, que la confesion intenta aunar y
asumir: ‘Poesia y pensamiento filosofico —dira
Zambrano— se nos aparecen como dos formas
insuficientes de conocimiento y de expresion’ (p.
160)

En segundo lugar, y también en la misma obra,
Ortega habla del “sentir iluminante” refiriéndose
alo que afirma Zambrano en “Claros del Bosque”
(Ortega 1994):
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Solo gracias a este sentir iluminante le es posible al
hombre alcanzar el ser. ‘Desde siempre —nos dice
Zambrano— el ser ha estado escondido y por ello,
se ha preguntado el hombre a si mismo acerca de
¢l y ha preguntado ;Habria sido acaso si ¢l, el ser
humano, no hubiera sentido en si, dentro de si un

ser, el suyo escondido’ (p. 49)

Y en tercer lugar, y en el mismo contexto (Ortega
1994) senala el propio Ortega la necesidad de
conocimiento que Zambrano expresa como un
anhelo de darse a conocer que esta relacionada
con las formas mas logradas objetivamente por
el conocimiento, y que bien podria referirse a la
confesion, dado es el conocimiento del éxtasis
y la exteriorizacion. Este conocimiento que es
capaz de hacerse cargo de todas las zonas de
la vida es a la vez también el que aglutina a la
filosofia, a la poesia y a la mistica.

Con todo ello, llegamos a la conclusion final
que podriamos compartir con Bundggard
(Bundggard 2001):

(No sera justo, para mantenernos en el marco
de la problematica generolégica, afirmar que la
produccion de Zambrano pertenece toda ella en
principio a un solo género, al género de la confesion

en diversas variantes? (p. 51)

Ello bien podria deberse, principalmente, a
la obligatoriedad de desarrollar habilidades
comunicativas, requisito que no es indispensable
en otros tipos de conocimiento, pero que

constituye un horizonte ineludible en la
confesion.
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Pensar la mistica en el Siglo de las
Luces: Obras espirituales (1703)

de San Juan de la Cruz

Francisco-)Javier Escobar-Borrego
(Universidad de Sevilla, Espaiia)

Introduccion-justificacion

n la imprenta salmantina de
Guillermo Foquel se publicaba en
1588 Los libros de la madre Teresa de
Jestis, fundadora de los monasterios
Yy frailes

descalgos de la primera regla'. Se trataba, como se

de monjas carmelitas
sabe, de la edicién principe de la religiosa, que
cont6 con la supervisién de fray Luis de Ledn,
quien redactase, ademads, para este volumen,
sendos textos preliminares: la Censura, en la
que alaba del libro su “sana y catdlica doctrina,
y (...) grandisima utilidad para todos los que lo
leyeren”, y la carta dedicatoria A las madres priora
Ana de lesus y religiosas carmelitas descalzas
del Monasterio de Madrid..., en la que vuelve a
encarecer otras virtudes del impreso por la “alteza
de las cosas que trata (...), la delicadeza y claridad

con que las trata (...), la forma del decir y en la
pureza y facilidad del estilo, y en la gracia y buena
compostura de las palabras, y en una elegancia
desafeitada que deleita en extremo™.

Pues bien, a la estela de Santa Teresa y su obra,
edito Francisco de Leefdael en los primeros
albores del siglo XVIII y en la sevillana imprenta
de la Ballestilla, nada menos que dos libros
dedicados a San Juan de la Cruz. El primero,
Avisos y sentencias espirituales (1701), incluia
ejemplos textuales del poeta, procedentes de
la Ecloga divina o Cdntico espiritual, la Cancién
de Christo y el Alma, y otras composiciones,
como ilustraciones de la exposicion en prosa.
El segundo y mas importante para la recepcion
de San Juan en el siglo de la Ilustracién, Obras
espirituales (1703), estuvo al cuidado de fray
Andrés de Jesus Maria®. De hecho, este carmelita

1 Para el examen de esta edicion, hemos consultado los ejemplares R/14241 y R/16208 de la Biblioteca Nacional de Espaiia (en lo

sucesivo, BNE).
2 Santa Teresa de Jesus, Libro de la vida (2014, pp. 355 y 361).

3 Citaremos por Obras espirituales que encaminan a vaa alma a la mas perfecta vnion con Dios... por...San Jvan de la Crvz... (Sevilla,
Francisco de Leefdael, 1703), segiin el ejemplar ER/4068 de la BNE, modernizando la acentuacion y puntuacioén; regularizamos

también el empleo de mayusculas.
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descalzo y prior del Convento hispalense de
Nuestra Sefiora de los Remedios, incorpord, entre
otros avales candnicos que habian “estimado”
la obra de San Juan, segin se indica en la
Introduccion y Advertencia, algunos destacados
textos llevados a cabo por coetaneos del mistico,
a modo de “breve catdlogo” y a imitacion de las
ediciones dedicadas a Santa Teresa que habian
visto la luz con anterioridad. Entre estos ilustres
nombres cabe mencionar, precisamente, el de la
Santa, que estara muy presente en la edicion de
Leefdael en el plano textual y grafico, no sélo por
su relevancia canoénica, su perfil biblico de mujer
fuerte, y su relacion profesional y de amistad con
San Juan a propdsito de la reforma carmelitana,
sino también por el calado estético de su poesia
asi como por su legado espiritual en la ciudad del
Guadalquivir. Tanto es asi que de esta “verdadera
heroina, celestial matrona y Divina Palas”, como
recuerda Tamayo de Vargas en uno de los textos
reproducidos en la edicién de Leefdael, se llega
a transcribir un discurso panegirico epistolar
suyo con el objeto de enaltecer las cualidades
espirituales y humanas del ilustre carmelita (“un
hombre celestial y divino’, lo llama), que tiene
como dedicataria a “la venerable Ana de Jesus,
priora del Convento de Carmelitas Descalcas de
Veas”. No obstante, el escueto texto sera recogido,
asimismo, en la Vida de San Juan inserta en
el impreso de Leefdael, con visibles puntos de
encuentro respecto de la Vida de Santa Teresa®.

4 Para otros pormenores: Escobar (2016, 2017).
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Una edicion sevillana de 1703

Las Obras espirituales de 1703, como hemos
apuntado, reunian el corpus poético del autor
mistico, con sus declaraciones, comentarios,
glosas explicativas y notas marginales teniendo
como base textual la editio princeps de 1618:
Obras espirituales que encaminan a vna alma
a la perfecta vnion con Dios por..Iuan de la
Cruz...; con vna resunta de la vida del autor, y
unos discursos por...Diego de lesiis, carmelita
descalzo... (Alcald, Ana de Salinas, viuda de
Andrés Sanchez Ezpeleta)®. Sin embargo, frente
a la principe y sus sucesivas reimpresiones, la
edicion de Leefdael viene a corregir numerosos
errores que se habian transmitido en la
tradicion textual impresa, segtn se indica en la
Introduccién y advertencia general a la leccion de
estos libros®, al tiempo que completaba la obra
integral del carmelita. No obstante, incluifa, por
vez primera, aunque retomando el texto poético
ofrecido dos afios antes en los Avisos y sentencias
espirituales, la version B o definitiva del Cdntico
espiritual, sustituyendo asi la primitiva redaccion
comprendida en el cédice custodiado por las
Carmelitas Descalzas de Sanlicar de Barrameda
(CA)’. Esta version habia sido legitimada, huelga
decirlo, por el principal biégrafo de San Juan, el
carmelita descalzo fray Jerénimo de San José, en
la edicion de 1629-1630, al considerarla como
la mas cercana a la voluntad autorial, hasta ser
sustituida, finalmente, por la difundida por
Leefdael en Sevilla, esto es, el conjunto integral
y comentado de 40 estrofas (CB), objeto de una
dilatada historia textual y, de paso, controversia

5 Eso si, con cambios en cuanto a la foliacion, paratextos, titulillos, signos tipograficos como maniculas, ausentes en el impreso de
1703, y otros aspectos que atafien a la bibliografia material. Para la principe nos hemos valido de los ejemplares de la BNE, 3/8345, por
el que citaremos, R/31430 y U/3206. De la edicion de 1619, en la imprenta barcelonesa de Sebastian de Cormellas, hemos consultado
dos ejemplares en la BNE: 4/36872 y R/31579. Oftrece las mismas obras y caracteristicas tipograficas que la principe, contando con

reimpresiones como la de 1635 (BNE, R/22188).

6 “(...) Vamejorada en muchas cosas (...); se han enmendado inumerables yerros de mucha consideracion, que vnas impressiones han
ido afiadiendo a otras...” (San Juan de la Cruz, 1703, p. 5). Y, en efecto, asi lo hemos podido corroborar tras proceder al cotejo.

7 Agradecemos, en fin, a las Carmelitas de Sanlucar su amabilidad y atencion durante nuestras pesquisas en el fondo patrimonial del

Convento.
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autorial, que ha llegado hasta nuestros dias®.

Ademas de esta importante aportacion para la
historia textual de San Juan, el impreso de Leefdael
brindaba igualmente el opusculo Instruccién
y cautelas..., las Devotas poesias (es decir, la
poesia denominada breve o menor como coplas,
romances, glosas a lo divino, etc.) y las Cartas
espirituales, no contenidas en la principe, pero que
se habian introducido en ediciones posteriores
como las de 1649 y 1694. Por lo demas, respecto
a las obras editadas en 1618 y sus reimpresiones,
recordadas ya en los preliminares de la edicién
de Leefdael, éstas presentan el mismo orden
estructural o dispositio:

I. Subida de el Monte Carmelo por el beato
padre San Juan de la Cruz (pp. 1-189). Ofrece
Argumentos y un Prélogo al frente, siguiendo la
princeps 'y sus reediciones como la de 1629-1630,
ademas de las Canciones en que canta el alma
la dichosa ventura..., con sus Declaraciones. No
faltan tampoco sucintos marginalia sobre una
fuente biblica concreta u otro dato explicativo,
y algunas xilografias de aliento espiritual, por lo
general, como separacion de seccidon entre los
libros, que no se encontraban en la edicién de
1618; entre ellas, el Santo Sudario, el Cristograma
o monograma con las iniciales de Jesucristo,
asi como el cdliz para la Santa Comunién y la
transubstanciacion.

II. Noche escura de el Alma, y declaracion de las
canciones que encierran el camino de la perfecta
union de amor con Dios, qual se puede en esta
vida; y las propiedades admirables de el Alma, que
a ella ha llegado por el beato padre San Juan de
la Cruz (pp. 190-270). Como la principe, incluye
las Canciones de el alma, con sus Declaraciones 'y
notas marginales, presentadas en un Argumento,
a modo de proemio. Asimismo, al igual que en la
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seccion anterior, pero a diferencia de la princeps,
se incluyen las imagenes xilograficas ya referidas
u otras similares como transicion entre las
secciones.

III. Cdntico Divino o Cdntico espiritual entre
el Alma y Christo, su Esposo, en que se declaran
varios y tiernos afectos de oracion, y contemplacion
en la interior comunicacién con Dios por el beato
padre San Juan de la Cruz (pp. 272-407). Como
puede comprobarse, este titulo ha sustituido al
de Ecloga divina, o Cdntico espiritual, donde se
introducen Christo esposo, el alma esposa, criaturas
comparieras, incluido en los Avisos y sentencias
espirituales de 1701. Por lo demas, respetando la
voluntad autorial, como en las ediciones de 1627
y otras posteriores, se ofrecen un Prélogo, las
Canciones entre el Alma y el Esposo, ilustradas con
el Argumento, sus Declaraciones (estrofa a estrofa,
y verso a verso), asi como la Anotacion para la
cancion siguiente, y escuetos marginalia sobre
los interlocutores del dialogo, la identificacion
de fuentes biblicas y otros pormenores. Frente
a las secciones precedentes, ésta no contiene
xilografias de relieve.

IV. Llama de amor viva y declaracion de las
canciones que tratan de la mds intima union
y transformacion de el Alma con Dios por el
beato padre San Juan de la Cruz (pp. 408-459).
Composicidn presentada en un Prologo, como en
la principe, mientras que cada una delas canciones
es objeto de un comentario verso a verso, con
algunas notas puntuales en los margenes.

V. Instruccion y cautelas que ha menester traer
siempre delante de si el que quiere ser verdadero
religioso y llegar en breve a mucha perfeccion por
el beato padre San Juan de la Cruz (pp. 460-463).
Las Cautelas en prosa, introducidas en la edicién
barcelonesa de 1693, a costa de Vicente Suria, se

8 Para esta controversia y la compleja historia textual del Cantico: San Juan de la Cruz (1981, pp. 130-131, sobre la relevancia de la
edicion de 1703); Idem (2002, pp. CXIX-CLII); Tanganelli (2008); y Escobar (2016, 2017).
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presentan, como en las secciones anteriores, con
sucintas notas en los margenes del comentario.

VI. Avisos y sentencias espirituales por el beato
padre San Juan de la Cruz (pp. 464-489). Con
Prélogo, enumeracion explicativa de estos Avisos
y sentencias a modo de catdlogo e instruccion
animica, y sus respectivas notas marginales.

VII. Devotas poesias hechas a diferentes assumptos
por el beato padre San Juan de la Cruz (pp. 489-
497).

VIII. Cartas espirituales escritas a diferentes
personas por el beato padre San Juan de la Cruz
(pp. 498-511).

IX. Apuntamientos y advertencias en tres discursos,
para mas facil inteligencia de las frasis misticas, y
doctrina de las obras espirituales, de nuestro beato
padre San Juan de la Cruz. Por el padre Fray Diego
de lesiis, carmelita descalgo, prior del Convento
de Toledo (s. p.). Como en la edicién principe, se
trata de un comentario organizado en Discursos
y Frasis, con marginalia circunscritos a fuentes
biblicas. Se cierra con una xilografia de San José
y el Nifo Jests.

X. Tabla de los lugares de la Sagrada Escritura,
declarados en sentido mistico, en estas obras
espirituales. El niimero denota el de la pagina. La
a primera coluna; la b segunda (s. p.); Tabla de los
libros y capitulos contenidos en estas obras... (s. p.);
y Tabla de las cosas notables destas obras mysticas
(s. p.), organizada alfabéticamente mediante
conceptos espirituales, por mimesis respecto a la
principe y sus reimpresiones.
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Un ciclo de aguafuertes dedicado a San
Juan de la Cruz

Resumidos los contenidos de estas Obras
espirituales y sus deudas para con la principe y sus
reimpresiones, cabe destacar, como contrapunto
tanto respecto a la edicion de 1618 como a la de
1701, la inclusion en el impreso de Leefdael de
un nutrido nimero de estampas de devocién
dedicadas a la Vida del religioso carmelita’; es
decir, siguiendo el género de las ilustraciones
devotas populares presentes ya en los libros de
peregrinacion ad loca sacra de los siglos XV y
XVI, con un especial desarrollo desde finales
del XVI, en libros piadosos, historias de santos,
con la Vida de Santa Teresa a la cabeza, e incluso
laminas sueltas'®, hasta los ultimos compases del

XIX.

Se trata, en concreto, de un ciclo de 59 aguafuertes
por el pintor y grabador Matias de Arteaga y
Alfaro", ilustrados cada uno de ellos con dos
inscripciones en latin'? sobre los distintos hitos
que sustentaron la coronacién del poeta como
beato ejemplar, martir y santo. De hecho, este
Compendio de la vida de el beato padre San
Juan de la Crvz. Por el padre frai Gerénimo de
San Joseph, carmelita descalzo, que contribuia al
acceso al autor, ofrecia un “camino de perfeccion”
por parte del mistico, en la estela de Santa
Teresa, comparable a la vida y pasién de Cristo,
culminando asi con una muerte presidida por el
sufrimiento “ejemplar” y posterior resurreccion
como un “Fénix divino”

Por lo demas, para llevar a cabo su serie
iconografica sobre San Juan, Arteaga tomé6 como
principales referentes cronolégicos el nacimiento,
nifiez, juventud y madurez del carmelita hasta su

9 Hemos estudiado con anterioridad este aparato visual en sendos articulos (2016, 2017).

10 Alas que la religiosa carmelita era, por cierto, muy aficionada.

11 Si bien una de las imagenes es obra de Juan Pérez; en concreto, su firma consta en el aguafuerte 36, mientras que sin firma autorial
y atribuidas, por lo general, a Arteaga son las estampas 10, 17, 23 y 26. En cualquier caso, el ciclo se conserva en la BNE: ER/4163

(1-59).

12 Una en prosa, ubicada en el margen superior, y otra en verso, a modo de distico elegiaco, en el inferior.
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fallecimiento, esto es, un recorrido por las edades
del hombre de Soldn, pasando por una detallada
relacion de hechos hagiograficos, milagros o
aretalogia, en la que la presencia de Santa Teresa
y la fundacién de la orden de los carmelitas se
haran muy patentes. Estos hitos, en cualquier
caso, son los siguientes:

1. NACIMIENTO DE SAN JUAN DE LA CRuz: Fuit
homo missus a Deo, cui nomen erat loannes. Joan
I. // Filius ecce tuus Virgo, dat gratia nomen, /
loannis gemini sub cruce Mater eris.

2. MILAGRO DEL ESTANQUE: Misit de summo, et
accepit me: et assumpsit me de aquis multis. Psalm.
17 /] Divus adest loseph sucurrit® Virgo cadenti; /
ni faciant, vitae naufraga cymba perit.

3. MILAGRO DE LA BALLENA: Conculcabis leonem
et draconem. Psalm. 90 || Monstrum horrendum
ingens spumantibus irruit undis; / sed crucis in
signo, quam bene victor abit.

4. MILAGRO DEL P0z0: Cum ceciderit non
collidetur: quia Dominus supponit manum suam.
Psam. 36 /| Invidus in puteum detraxit draco
tenel[lJum, / draconis victrix ne caderet, tenuit.

5. SAN JUAN DE LA CRUZ DANDO COMIDA A LOS
POBRES EN EL HOSPITAL: [Bjeatus qui intelligit
super egenum, et pauperem. Psalm. 40. /| Hic ponit
rudimenta puer, descendit ad [a]egros, / servit
amans, non est desidiosus amor.

6. VISION CELESTIAL: Bonum est viro, cum
portaverit jugum ab adolescentia sua. Thren. 3.
/] Virgo cruciformis crucis instrumenta puello /

porrigit', amplexu Virginis arma premit.

7. APARICION DE CRISTO A SAN JUAN DE LA CRUZ:
Vias tuas Domine demostra mihi, et semitas tuas
edoce me. Psalm. 24. |/ Quid me vis facere, 0 mea
vita? erector avitae / sub cruce, loannes, religionis
eris.

13 Cuccurit : succurit.

14 Prorrigit : porrigit.
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8. IMPOSICION DEL HABITO A SAN JUAN DE LA
Cruz: Viam veritatis elegi. Psalm. 118. // Indue
Toannes haec vestimenta salutis. / Hic instaurandus
Virginis ordo tibi.

9.SANJUAN DE LA CRUZ RECIBIENDO UN EJEMPLAR
DE LAS REGLAS: Quicumque hanc Regulam secuti
fuerint, pax super illos. Galat. 6. /| Regula prima
placet, si regula datur amanti, / in miti immitis sit
mihi semper amor.

10. ExTasis DE SAN JuAN DE LA CRruz: Beatus
homo qui audit me, et qui vigilat ad fores meas
quotidie. Prov. 8. /] Disce frater virtutis itetr, ascende
Minervae / in aedes, arma mox dabit illa sua.

11. SAN JuaN DE LA CRUZ CELEBRANDO LA
Misa: Me autem propter innocentiam suscepisti
et confirmasti me in conspectu tuo in aeternum.
Psalm. 40. /| Dum castos genius lumbos praecingit
ad aras, / candida Ioanni lilia Virgo dedit.

12. VisiON DE SANTA TERESA DE JESUS: Dedit
ei adjutorium simile sibi. Genes. 3. /| Hic vir, hic
loannes, tibi quem promitto Theresa, / hoc duce
Carmeli surget ad astra decor.

13. SANTOS

CONTRASTANDO OPINIONES: Creavit Dominus

Los DoOS REFORMADORES
novum super terram: femina circundabit virum.
Herem. 32. /| Alba mutaris lana: candore Teresa /

vni cor mecum; sum Pater ipse crucis.

14. SAN JuaN DE LA CRUZ LEVANTANDO SU
CELDA DE DURDUELO: Hic habitabo, quoniam
elegi eam. Psalm. 131. /| Haec domus, haec sedes,
haec fundamenta decoris / Carmeli, e parvis ardua

principijs.

15. SAN JuaN DE LA CRUZ EN EXTASIS EN SU
CELDA DE DURDUELO: Vigilavi, et factus sum sicut
passer solitarius in tecto. Psalm. 101. // Sede latens

angusta, Caeli augusta tuetur, / atria pernoctans,
solicitansque polum.
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16. EL SANTO IMPONIENDO EL HABITO A LOS
PRIMEROS CARMELITAS DESCALzOS: Dominus
diliget te, ac multiplicabit, benedicetque fructui
ventris tui. Deut. 7. |/ Concolor haec animae
vestis, sint candida corda. / Et solvant pedibus
calceamenta suis.

17. MILAGROSA RESURRECCION DE DONA MARiA
DE JERA: Sustulisti mortuum ab inferis de sorte
mortis in verbo Domini Dei. Ecclesiasti. 48. //
Mortua recubuit, sed vitae pane revixit, / viva
Fides praecibus vivida membra facit.

18. ALEGORIA DE LOS SANTOS REFORMADORES
DEL CARMELO: Duo Seraphim clamabant alter ad
alterum, et dicebant, Sanctus, Sanctus, Sanctus.
Isaiae. 6. /| Pondus amoris amor, nec onus sentitur
amoris: / E[s]t leve, vel leve sit, si quod amatur
onus.

19. VISION QUE EL MISTICO CARMELITA TUVO
DE JESUCRISTO CRUCIFICADO: Cor suum dabit in
similitudinem picturae, et vigilia sua perficiet opus.
Eccl. 38. /] Licet ignarus pingendi Martis et Artis: /
attamen has lineas fecit amantis amor.

20. EL SANTO EXPULSANDO AL DEMONIO QUE
HABfA TOMADO SU FIGURA: Si autem fortior
eo superveniens vicerit eum, universa arma
eius auferet, in quibus confidebat, et spolia eius
distribuet. Lucae 11. // Nihil agis o Demon, Ioannis
fingere vultum, / quid cupis? haud facies convenit

illa tibi?.

21. EXORCISMO DE UNA MONJA POSESA: In hoc
apparuit, ut dissolvat opera Diaboli. [Epist.] L
Ioanna. cap. 3. // Quam dolus hostilis vinxit, dolus
alter amoris / solvit et hostilis fraus patefacta fuit.

22. DEMONIOS APALEANDO A SAN JUAN DE
LA Cruz: Mittamus lignum in panem eius, et
eradamus eum de terra viventium. Jerem. II. //
Fustibus excipiunt (extinxerat ignibus ignes) /
frustra ignes cedunt, clarior inde micat.

23. CONVERSION DE UNA MUJER QUE PRETENDIO
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TENTAR AL SANTO: Quomodo ergo possum hoc
malum facere, et peccare in Deum meum? Gen. 23.
/1 In cruce victor amor, lacrymas dat victa puella, /
victor dat palmam; victa puella capit.

24. DEMONIOS APALEANDO A SAN JUAN DE LA
Cruz: Iniqui persecuti sunt me. Psalm. 128. //
Illum non hominum solum, sed Demonis atrae /
excipiunt irae, victor vbique manet.

25. SAN JUAN DE LA CRUZ ENTRANDO EN LA
PRISION DE LOS CARMELITAS CALZADOS: Alij vero
Iudibria, et verbera experti, in super et vincula, et
carceres. Hebr. II. // Alter hic in vinculis Ioannes,
carcere clauso / parva illi fratrum gratia, magna
Dei.

26. JESUCRISTO CONFORTANDO AL SANTO EN SU
PRISION: Probasti cor meum, et visitasti nocte.
Psalm. 16. /| Dum desolatu[m] solatur Institiae
Sol, / in nocte obscura clarior orta dies.

27. APARICION DE LA VIRGEN A SAN JUAN DE LA
Cruz: Visitavit, et fecit redemptionem. Lucae. cap.
L. /] Virginis assumptae dum luce aspirat ad aram,
/ arcetur; caeli Virgo sed ara patet.

28. HUIDA DEL SANTO DE LA CARCEL: In vinculis
non dereliquit eum. Sap. 10. // Virgo fenestra Poli
est, mundi lux Christus ab illa, / facta via e vinclis;
hoc duce, luce fugit.

29. VUELTA DE SAN JUAN DE LA CRUZ A SU
CONVENTO: Convertam luctum eorum in gaudium,
et consolabor eos. Jerem. 31. /| Gratior obscuram
post noctem, et nubila Sol est: / fratribus in redditu
gratior ipse suo.

30. ALEGORIA DE LA REFORMA CARMELITANA:
De necessitatibus eorum eduxit eos. Et statuit
procellam eius in auram. Psalm. 106. // Ne pereat
nova cymba feris jactata procellis, / est huic, quae
clavum dirigat apta fides.

31. SAN JuaN DE LA CRUZ EXPULSANDO AL
DEMONIO DEL CUERPO DE UN POSESO: Exclamans,
et multum discerpens eum exijt abeo. Marc. 9.
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/| Saepe Erebi furiae vocem tremere jubentis, /
corporaque invita deseruere fuga.

32. VISION DE LA SANTISIMA TRINIDAD: Vidi
Dominum sedentem super solium excelsum, et
elevatum. Isaiae 6. // Dum celebrat pia sacra,
Deus (miraculum amoris) / Trinus et unus ei
conspiciendus adest.

33. FLAGELACION DE SAN JUAN DE LA CRuUZ: Iussit
Tribunus flagellis caeli, et torqueri eum. Actuum
22. /] Quid non possit amor? Desit licet ipse Tyra[n]
nus, / Martyrium a notis invenit ille suis.

34. ENTREGA MILAGROSA DE FONDOS AL
CONVENTO: Confide autem in Deo, et mane in loco
tuo. Facile est enim in oculis Dei subito honestare
pauperem. Eccle. II. // Quid non speret amans?
Non est breviata potentis / dextera, pauperibus
subvenit illa suis.

35. CapiTuLO DE LA ORDEN: Qui diligunt te,
sicut Sol in ortu suo splendet, ita rutilent. Judic.
5. /1 Lucidior facies astris, quos frontibus" ignes /
sparsit, eos ardens spargere fecit amor.

36. SAN JUAN DE LA CRUZ DANDO COMIDA A LOS
POBRES: Dispersit, dedit pauperibus: justicia eius
manet in saeculum saeculi. Psalm. III. // Plura
dedit miseris, quam se dare posse putavit: / et quo
plura dabat, se dare plura videt.

37. MILAGROSA CURACION DE UNA MONJA

populo:

quemadmodum confestim sanata sit. Lucae 8.

DESCALZA: Indicavit coram omni
/I Dum soror extremam sumpsit moribunda

medelam. / Vix tetigit digitis, illaque sensit opem.

38. VICTORIA SOBRE LOS DEMONIOS: Dedit illi
virtutem, et potestatem super omnia Demonia.
Lucae 9. // Viderat ut Satanas incautis retia tendat,
/ nec mora, turpi illum fecit abire fuga.

39. VICTORIA SOBRE LOS DEMONIOS: Neque
ambulavi in magnis, neque in mirabilibus super

15 Frontibns : frontibus
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me. Psalm. 130. // Quid mihi cum titulis non
sum sectator honorum, / appage cum pompis hinc
inimice tuis.

40. MILAGROSA CURACION DEL DONADO PEDRO
DE SANTA MARI{A: Protinus consolidatae sunt bases
eius, et plantae. Et exiliens stetit, et ambulabat.
Actuum. 3. |/ Leserat in petram socius Crus: sola
saliva / loannis, leso mox medicina fuit.

41. EL SANTO DETIENE UN DUELO Y RECONCILIA
A LOS DUELISTAS: In tempore iracundiae factus est
reconciliatio. Eccl. 44. /| Gratia pacificat, Ioannes

pacis amator, / sic bene loannis nomen et omen
habet.

42. EXTASIS DE SAN JUAN DE LA CRrRuUZ: Quis det
vt veniat petitio mea: et quod expecto tribuat mihi
Deus?...et haec mihi sit consolatio, vt affligens me
dolore, non parcat. Job. cap. 6. /| In cruce amare
crucem mihi sola atque vna voluptas. / In cruce
contemni, sub cruce posse mori.

43. SAN JUAN DE LA CRUZ EN ORACION: Mihi absit
gloriari, nisi in cruce Domini Nostri lesu Christi.
Galat. 6. /] Post tot perpessos quid vis, dilecte,
labores? / Plus sine contemni, plus mea vita, pati.

44. VISION CELESTIAL: Surrexerunt filij eius, et
beatissimam praedicaverunt. Eccl. 31. // Ioannes
cum fratre suo Caelestia tractat: / aprobat e Caelis
tam pia verba Mater.

45. PREDICCION AL ARCEDIANO DE CUELLAR:
Propheta magnus surrexit in nobis. Lucae 7. |/
Praedicit ventura suo procul ordine, tamquam /
vividus Eliae spiritus ipse foret.

46. SAN JuaN DE LA CRUZ APACIGUANDO
UNA GRAN TEMPESTAD: Increpavit ventum, et
tempestatem aquae, et cessavit. Lucae 8. // Illius
ad nutum irati sua fulmina Caeli, / et motus venti
continuere suos.

47. MILAGROSA EXTINCION DE UN INCENDIO:
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Cum ambulaveris in igne, non combureris, et
flamma non ardebit in te. Isaiae 43. /| Ignibus
accensis Divino accensus est, ille / imperat, atque
illo flamma jubente stetit.

48. MILAGRO DE LOS ESPARRAGOS: Aegrotabat
infirmitate, qua et mortuus est. 4. Reg. 13. //
Vbedam dum tendit iter, languentibus aptos /
Angelus vitra spem providet asparagos.

49. EL SANTO ENFERMO EN SU CELDA: Stigmata
Domini lesu in corpore meo porto. Galat. 6. // In
pede quinque tulit loannes vulnera Christi: / altius
ast im[m]o pectore sculpta gerit.

50. EL SANTO ENFERMO EN SU CELDA: Satiabor
cum apparuerit Gloria tua. Psalm. 16. /| Dura
quidem patitur (sed quid quod amantibus obstet) /
interea ad Caelum mens sibi rapta volat.

51. APARICION DE LA VIRGEN A SAN JUAN DE
LA Cruz: Postquam te invenerint omnia, quae
praedicta sunt, reverteris ad Dominum. Deut. 4. //
O felix cui Virgo tulit praenuntia mortis. / Felix cui
Caeli regia tota patet.

52. MUERTE DEL REFORMADOR CARMELITA: In
manus tuas commendo spiritum meum. Et haec
dicens expiravit. Lucae 23. |/ Quid sibi vult fulgens,
quid vult globus igneus iste? / Est quia loannis
spiritus astra petit.

53. EL CADAVER DE SAN JuaN DE LA CRUZ
EXPUESTO A LA VENERACION PUBLICA: Sepultus
est honorifice. Tobiae 14. // Qualis odor Sancto
defuncti e corpore manat. / O quam conveniens est
odor iste tibi.

54. ALEGORIA DE LA GLORIA DEL SANTO: Erit
sepulcrum eius gloriosum. Isaiae. II. // Hic decor,
hic splendor, Sancti haec monumenta sepulchri, /
contentum corpus quale sit, ipsa probant.

16 Domiui : Domini.
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55. APARICIONES DEL SANTO: Quibus apparuerit
in visu, diligent eum in agnitione magnalium
suorum. Eccl. I. /| Omnibus auxilio est: si quis
fidentibus illum / invocat assiduo sentiet eius opem.

56. MILAGROS RECIBIDOS POR LA INTERVENCION
DEL SANTO: In vita sua fecit monstra, et in morte
mirabilia operatus est. Eccl. 48. /] Quo ruis infelix
infans: spes sola salutis, / spes tibi loannis restat, et
una super.

57. ALEGORIA BEAT{FICA DEL SANTO CARMELITA:
Haec visio similitudinis Gloriae Domini'®. Ezech.
2. // Hic quod picta vides, tot adhuc miracula in
ipso. / Ioannis Sancto corpore sculpta manent.

58. HALLAZGO DE UNA RELIQUIA: In reliquijs tuis
praeparabis vultum eorum. Psalm. 20. // Reliquijs
o quantus honor defertur, et illas / Theresae emisso
lumine imago colit.

59. PROCESO DE BEATIFICACION DE FR. JUAN
DE YEPES: Muta fiant labia dolosa. Psalm. 30. //
Garrulus obmutuit, renuens laudare loannem: / vt
doluit, rursus lingua soluta fuit.

En cuanto a la fuente concreta de estas estampas
asi como de sus respectivas inscripciones latinas
destacamos que el ciclo, en su conjunto, esta
inspirado en la serie de 78 ilustraciones del
grabador antuerpiense Gaspar Bouttats, como
scaenae vitae B. P F Joannis a Cruce, en la
Representacion de la vida del Bienaventurado P.
E Ivan de la Cruz, primer carmelita descalgo...
(Bruxas, Pedro van Pée, 1678), impresa tres
afos después de la beatificacién de San Juan por
Clemente X y acompafniada de unas Addiciones
morales, al cuidado de un religioso de la misma
Orden: Gaspar de la Anunciacioén. Por lo demas,
la correspondencia entre las estampas de Arteaga
y las de Bouttats, en lo que hace al conjunto
integral de sus respectivos ciclos, es la siguiente:

17 Para la retorica visual de las estampas y otras cuestiones afines: Escobar (2016, 2017). En cuanto a la Representacion, nos hemos
servido del ejemplar custodiado en la Biblioteca de Catalunya, SJC 99.
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1. Nacimiento de San Juan de la Cruz:
Representacion, 13-14.

2. Milagro del estanque: Representacion, 29.
3. Milagro de la ballena: Representacién, 17-18.
4. Milagro del pozo: Representacion, 41, 25-26.

5. San Juan de la Cruz dando comida a los pobres
en el Hospital: Representacion, 37-38.

6. Vision celestial: Representacion, 21-22.

7. Apariciéon de Cristo a San Juan de la Cruz:
Representacion, 45.

8. Imposicion del habito a San Juan de la Cruz:
Representacion, 49-50.

9. San Juan de la Cruz recibiendo un ejemplar de
las Reglas: Representacion, 53.

10. Extasis de San Juan de la Cruz: Representacion,
53, 161-162.

11. San Juan de la Cruz celebrando la Misa:
Representacion, 57.

12. Visién de Santa Teresa de Jesus: Representacion,
61-62.

13. Los dos Santos reformadores contrastando
opiniones: Representacion, 65.

14. San Juan de la Cruz levantando su celda de
Durduelo: Representacion, 69-70.

15. San Juan de la Cruz en éxtasis en su celda de
Durduelo: Representacion, 77-78.

16. El Santo imponiendo el habito a los primeros
Carmelitas Descalzos: Representacion, 73-74.

17. Milagrosa resurreccion de Dofla Maria de
Jera: Representacion, 81.

18. Alegoria de los Santos reformadores del
Carmelo: Representacion, 85.

19. Visiéon que el mistico carmelita tuvo de
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Jesucristo Crucificado: Representacion, 221-222.

20. El Santo expulsando al demonio que habia
tomado su figura: Representacion, 185.

21. Exorcismo de
Representacion, 181-182.

una monja posesa:

22. Demonios apaleando a San Juan de la Cruz:
Representacion, 97.

23. Conversion de una mujer que pretendio tentar
al Santo: Representacion, 89.

24. Demonios apaleando a San Juan de la Cruz:
Representacion, 101-102.

25. San Juan de la Cruz entrando en la prision de
los Carmelitas Calzados: Representacion, 105.

26. Jesucristo confortando al Santo en su prision:
Representacion, 109-110.

27. Aparicion de la Virgen a San Juan de la Cruz:
Representacion, 113-114.

28. Huida del Santo de la carcel: Representacion,
117.

29. Vuelta de San Juan de la Cruz a su convento:
Representacion, 121-122.

30. Alegoria de la Reforma Carmelitana:
Representacion, 137.

31. San Juan de la Cruz expulsando al demonio
del cuerpo de un poseso: Representacion, 169.

32.VisiondelaSantisima Trinidad: Representacion,
217.

33. Flagelaciéon de San Juan de la Cruz:
Representacion, 229.

34. Entrega milagrosa de fondos al convento:
Representacion, 141.

35. Capitulo de la Orden: Representacion, 145.

36. San Juan de la Cruz dando comida a los
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pobres: Representacion, 209.

37. Milagrosa curacion de una monja descalza:
Representacion, 233.

38. Victoria sobre los demonios: Representacion,
225.

39. Victoria sobre los demonios: Representacion,
149.

40. Milagrosa curacién del Donado Pedro de
Santa Maria: Representacion, 197-198, 202.

41. El Santo detiene un duelo y reconcilia a los
duelistas: Representacion, 93.

42. Extasis de San Juan de la Cruz: Representacion,
157.

43.San Juan dela Cruz en oracién: Representacion,
125-126.

44. Vision celestial: Representacion, 169.

45, Predicciéon al Arcediano de Cuéllar:

Representacion, 165.

46. San Juan de la Cruz apaciguando una gran
tempestad: Representacion, 189.

47. Milagrosa extincion de wun incendio:

Representacion, 205.

48. Milagro de los esparragos: Representacion,
241.

49. El Santo enfermo en su celda: Representacion,
245-246.

50. El Santo enfermo en su celda: Representacion,
249.

51. Aparicion de la Virgen a San Juan de la Cruz:
Representacion, 253-254.

52.  Muerte del reformador carmelita:

Representacion, 257.
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53. El cadaver de San Juan de la Cruz expuesto a
la veneracion publica: Representacion, 261.

54. Alegoria dela Gloria del Santo: Representacion,
265.

55. Apariciones del Santo: Representacion, 289,
302.

56. Milagros recibidos por la intervencién del
Santo: Representacion, 281.

57. Alegoria beatifica del Santo carmelita:
Representacion, 297.

58. Hallazgo de una reliquia: Representacion, 269.

59. Proceso de beatificacion de Fr. Juan de Yepes:
Representacion, 285-286.

Finalmente, la Vida de San Juan se complementa
con un texto ilustrativo en prosa a cargo del
carmelita descalzo fray Jeronimo de San José,
aunque revisado ad hoc por el editor fray Andrés
de Jestis Maria, con sus pertinentes titulillos y
reclamos que facilitaban la lectura. Pues bien, éste
se habia publicado como impreso en 1629 bajo el
titulo de Dibujo del venerable varon frai Joan de
la Cruz, primer descalgo...por frai Gerénimo de
San Josef, en la imprenta madrilefia de Francisco
Martinez'®, a imitacién de la Vida de nuestra
autora en Los libros de la madre Teresa de Jestis...,
para ser integrado luego en la ediciéon conjunta
de San Juan de 1629-1630 y posteriores, como
la de 1649. Ademas, la Vida en la edicién de
Leefdael, tal como la edita fray Andrés de Jesus
Maria, presentaba una extension aproximada de
una pagina y media hasta llegar a 120, al tiempo
que estaba revestida de unos escuetos marginalia
con hechos cronolégicos, practicas espirituales o
fuentes biblicas a propdsito de los hitos principales
que habian sustentado la trayectoria vital de San
Juan. A todo ello cabe incluir algin apunte a
Santa Teresa y su poesia, asi como a los carmelitas

18 Hemos consultado el ejemplar 41.Z.37 de la Biblioteca Nacional de Austria.

201



ANTIGONA REVISTA DE LA FUNDACION MARIiA ZAMBRANO

hispalenses, a propdsito del padre fray Nicolds
de Jestis Maria Doria, “hijo de los Remedios de
Sevilla” en 1585 (pp. 79-80), y una visita del Santo
a la capital hispalense al afio siguiente (pp. 85-
86); esto es, una vez mas, la Vida y obra de Santa
Teresa, con Sevilla al fondo, tienen cabida en esta
Vida ilustrada de San Juan.

Resultados y condusiones

El impreso de Leefdael, en concierto con su
editor, el carmelita fray Andrés de Jesus Maria®,
brindaba a los lectores de la época una atractiva
edicion comentada de la obra integral de San Juan,
siguiendo la estela de la Vida de Santa Teresa, ya
desde la principe supervisada por fray Luis de
Ledén. Entre sus principales virtudes, ponia al
alcance de un publico amplio la version ultima
del Cdntico espiritual, renovando asi el proyecto
germinal de los Avisos y sentencias espirituales de
1701. A ello debemos anadir, ademas, una vida
del autor, como si de cuentos ilustrados se tratase,
en la estela de la de Santa Teresa.

Ahorabien, estasugerenteestrategiaeditorialcomo
acceso al autor reflejaba no sélo la reivindicacién
canonica y estética de dos verdaderos clasicos de
nuestras letras en el Parnaso olvidado o Parnasse
oublié®, sino también la necesidad de facilitar en la
Sevilla dieciochesca un eficaz instrumento textual
con el objeto de divulgar los valores estético-
espirituales de la obra de San Juan en didlogo con
Santa Teresa, fortaleciendo, de esta manera, la fe
en tiempos ilustrados. Para ello, Leefdael contd
principalmente con la colaboraciéon de Matias
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de Arteaga, uno de los artistas vinculados a los
proyectos iconograficos de mayor solera espiritual
barroca de la capital hispalense. Procedid asi, de
hecho, con el propdsito de emular, de paso, las
ediciones precedentes de San Juan?' y su Vida
ilustrada por Bouttats, al tiempo que hermanaba,
mediante una estrategia editorial, al carmelita
con Santa Teresa, vinculada a Sevilla en vida.

No obstante, al margen de devociones, segtin habia
manifestado en El impressor al lector incluido en
los Avisos de 1701, seguramente Leefdael pudo
intuir, con ojo de buen aruspice, cierto negocio
en este volumen aprovechando el creciente auge
y fama péstuma de San Juan por su beatificacion
gracias a Clemente X. Tanto es asi que debid
considerar potenciales compradores del mismo
a variados lectores cultos como aficionados a la
poesia espiritual, clérigos de las 6rdenes religiosas,
especialmente carmelitas y jesuitas, algunos de
los miembros de la nobleza sevillana dados a la
beateria, burgueses refinados y degustadores, en
fin, de la mas selecta bibliofilia y el coleccionismo;
incluso tampoco podemos descartar el perfil de un
lector no demasiado avezado en la cultura erudita
o de élite pero que podia disfrutar, en contraste,
de la poesia de San Juan con su texto explicativo
en prosa a modo de estampas de santos, como
sucedia con Santa Teresa. Asi lo entendid, al
menos, Leefdael, impresor sensible al potencial
atractivo editorial del legado estético de los dos
misticos mientras se encontraba integrado en los
circulos espirituales de la Sevilla de comienzos
del siglo XVIII, seguramente acariciando algun

19 Resulta evidente que Leefdael, en consonancia con su religiosidad y especial devocion tanto por San Juan como por Santa Teresa,
debid concertar con el editor carmelita esta atractiva edicion. Esta hipotesis vendria respaldada por la cercania del impresor con la
Orden hasta el punto de que en el preliminar E/ impressor al lector, incluido en los Avisos y sentencias espirituales de 1701, manifiesta
a proposito de los santos carmelitas: “A esto [su religiosidad, que le ha llevado a preparar esta empresa] se llega una gran deuda, porque
demas de aver nacido para Dios, dia de la Santa Madre y seraphica doctora, Santa Theresa de Jesus, y (seglin dizen) criado en bragos de
carmelitas descalg¢os desde mis primeros afios, he recibido de Dios por medio de el Padre de aquesta Santa Reforma especiales favores
y singulares beneficios, por cuya causa lo he tomado por padre, patrono, tutelar de mi peregrinacion. Y no pudiendo yo servir a el Santo
Padre en cosa de mayor monta, por mi estado y pobreza de caudal, le consagro aqueste pequeiio obsequio para consuelo de sus devotos,

edificacion de la Iglesia y mayor gloria de Dios”.

20 Salvo en los circulos carmelitas y de otras 6rdenes religiosas como los jesuitas, claro esta. Por lo demads, baste recordar la ausencia
de San Juan en la Poética (1737) de Luzan, habiéndose ya publicado la edicion sevillana de Leefdael y, con anterioridad, los 4visos.

21 Esto es, la principe de 1618 y sus sucesivas reimpresiones, no exentas de revisiones e incluso de ampliaciones, como hemos visto.
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vislumbre utopico en el que la capital hispalense se
transformaba (o al menos, ese pudo ser su deseo)
en una nueva Jerusalén en tiempos ilustrados.
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